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SINOPSIS

Rad problematizira sirenje ideoloske misli socijalistickog rezima Jugoslavije uz fokus
na cenzuru medija, konkretnije filma. Namjera mi je istraziti kako su se vladajuca tijela
uplitala u oblikovanje medijskog sadrzaja, te koju su poruku htjeli poslati drustvu. Od samog
nastanka Titove Jugoslavije 1945. njeni su predstavnici shvatili kulturnu, druStvenu i
politicku vaznost filma kao prijenosnika informacija Sirem drustvu zato Sto se upravo kroz
medije i kulturu najbolje o¢ituju same hegemonijske prakse. Cenzuru nalazimo u mnogim
formama vladavine no ponajviSe se istice upravo u drustvima kontrole, tj. totalitarnim
drustvima u kojima je nadzor slobode izrazavanja bio jo§$ istaknutiji. U ovom radu proucit ¢u
ideologiju koja je prevladavala u tadasnjem medijskom diskursu odnosno filmu, te ¢u
nastojati prikazati razli¢ite manifestacije ideoloskih u¢inaka filmskog sadrzaja na drustvo. Na
kraju rada ¢u teorijski okvir potkrijepiti analizom dvaju filmova: Druzba Pere Kvrzice i

Plasti¢ni Isus.

METODOLOGIJA

Teorijski okvir na koji ¢u se osloniti sastojati ¢e se od radova brojnih teoretiara koji
su svojim radom pridonijeli jasnijem shvac¢anju pojmova poput ideologije, cenzure i filma.
Nakon prikupljanja potrebnih informacija analizirat ¢u, te kriticki obraditi potrebne tekstualne
1 medijske izvore. U radu ¢e se takoder prikazati utjecaj socrealistickih sadrzaja koji su
dominirali tadasnjom jugoslavenskom kinematografijom. Nakon teorijskog okvira, analizirat
¢u filmove Druzba Pere Kvrzice i Plasti¢ni Isus ¢iji sadrzaj prikazuje dvije suprotnosti

ideoloske misli tog vremena.



1.UVvOD

U ovom radu problematizirat ¢u Sirenje ideoloske misli socijalistickog rezima
Jugoslavije uz fokus na cenzuru medija, konkretnije filma. Prije same analize osvrnut ¢u se na
vremenski period koji sam izabrao, tako Sto ¢u izloziti povijesni kontekst socijalistickog
sistema Jugoslavije, a potom isti obrazloziti adekvatnom teorijom. Nakon toga istrazivat ¢u na
koji je na¢in drzavni rezim oblikovao medijski sadrzaj, te kojim se sve metodama koristio
kako bi oblikovao drustvenu zbilju. Masovni mediji kao najistaknutiji prenosioci informacija
U drustvu idealan su drzavni aparat za Sirenje ideoloske misli koja odrzava postojece stanje u
drustvu, te odbacuje one koji se ne ponasaju u skladu s njome. Od svih medija, izdvojit ¢u
film kao najbitnijim radi njegove kulturne, drustvene i politicke vaznosti kao prijenosnika
informacija Sirem drustvu, a tako i hegemonijske prakse. Uz povijesni kontekst filmova u
Jugoslaviji poblize ¢u predstaviti kako su se karakteristike 1 elementi filmova mijenjali, a
usporedno s njima i samo drustvo gdje mozemo vidjeti samu povezanosti medija i drustvene
zbilje. Cenzura kao sastavni dio svakog druStvenog sistema, najvise se ocituje u drustvima
kontrole, tj. totalitarnim druStvima kao Sto je bila socijalisticka Jugoslavija. Istrazit ¢u na koji
je nacin funkcioniralo drustvo kontrole/zabrane, te kojim se metodama koristilo u nadzoru
slobode izrazavanja. Koji su sve zakoni i institucije djelovali unutar procesa cenzure, te kako
se to reflektiralo na drustvo. Uvodi se kako nezeljeni podaci i revolucionisticke ideje ne bi
izasle u javnost i time rezultirali narusenju drustvenog rezima. Filmovi koji su bili cenzurirani
promicali su ideje i zamisli kontradiktorne tadaSnjoj ideologiji, te su neki od njih bili 1
povuceni iz javnosti 1 nakon toga skladiSteni u bunkere. Najvaznija li¢nost i predsjednik
Socijalisticke Jugoslavije, Josip Broz Tito imao je izvrSnu mo¢ u oblikovanju medijskog
diskursa, te se 1 sam Cesto pojavljivao u medijima gdje je promicao vrijednosti drzave. Radi
brojnih cenzura i provjera koje se informacije mogu prikazati Sirem drustvu, Jugoslavija je
Smatrana drzavom zatvorenog tipa Sto je iSlo u korist drzavi jer ljudi $to ne znaju, protiv toga
se ne¢e buniti. U radu ¢u prouciti ideoloSku poruku koja je prevladavala u tadasnjem
medijskom diskursu odnosno filmu, te ¢u nastojati prikazati razli¢ite manifestacije ideoloskih
ucinaka filmskog sadrzaja na drustvo. Titova Jugoslavija nastavlja se na ideje Marxa i
Engelsa 1 njihovog klasi¢nog komunizma, koji su isticali polozaj radniStva i dobrobit drzave,
te uz promjene kao $to su uvodenje radnickog samoupravljanja i druStvenog nad drzavnim
vlasni$tvom. Na kraju rada ¢u teorijski okvir potkrijepiti analizom dvaju filmova; Druzba Pere
Kvrzice 1 Plasti¢ni Isus koji promi¢u sasvim razli¢ite vrijednosti, te predstavljaju suprotnosti
tog vremena. Izabrao sam ove filmove zato $to nastaju u istom periodu, a njihov stil, tematika

1 ideoloska misao se uvelike razlikuju i1 tako nam prikazuju primjer ,,dobre* i ,,JoSe* prakse

1



unutar filmskog stvaralaStva. Dok se u filmu Druzba Pere KvrZice prikazuje komunisti¢ka
propaganda kao idealan uvjet zivota, u kontradiktornom filmu Plasti¢ni Isus kritizira se

totalitarni sistem Jugoslavije, od kojih se najviSe istie kritika slobode umjetnickog

izrazavanja.



2.POVIJESNI KONTEKST VREMENA

Na pocetku samog rada govorit ¢u o kontekstu vremena u kojem se radnja odvija kako
bi lakse pristupio daljnjoj analizi teme. U prvom odlomku analizirat ¢u 1 objasniti samu
strukturu drustva i drzave za vrijeme Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije, te
istaknuti njena najbitnija nacela i ustrojstva. Bavit ¢u se socijalizmom, te proucavati kako je
on uveden u praksu, koja je njegova uloga i svrha u oblikovanju drzavnog sistema. Nakon §to
¢u odgovoriti na pitanja poput; §to je to socijalizam, te komunizam?, viSe pozornosti pridat ¢u
razdoblju Jugoslavije tijekom 1970-ih i 1980-ih kako bi suzio temu, te bi detaljnije analizirao
svoju tezu. Socijalizam kao vrlo sloZen i zamr$en pojam nije moguce objasniti u jednoj
definiciji stoga ¢u iznijeti glavne ideje i zamisli socijalizma, grane koje su nastale iz njega,
njegovu politicku 1 druStvenu ulogu, te uz poznate teoreti¢are poput Karla Marxa 1 Friedricha
Engelsa objasniti osnovne temelje socijalizma i komunizma. Jo$ iz doba Platona postoji ideja
o tome kako Zelja za privatnim vlasni§tvom stvara nejednakosti u drustvu, a time stvara i
dominantne klase koji izrabljuju potlacene klase. Komunizam se nastavlja na sli¢ne zamisli i
1948. godine postaje sluzbena doktrina koja je utemeljena u djelima Marxa i Engelsa poput
Komunistickog Manifesta, Dijalektike Prirode i Kapitala. Kao jedni od najistaknutijih
njemackih filozofa, politi¢ara, ekonomista i revolucionara Marx 1 Engels objavljuju svoj skup
ideja, teorija i zamisli pod nazivom znanstveni socijalizam gdje objasnjavanju kako do¢i do
»savrSenog® drustvenog ustroja, tj. ,,diktature proletarijata®. Sve doktrine proizasle iz njihovih
djela nazvane su marksizmima koji se jo§ razlikuju prema drugacijim politickim uredenjima
drzava pa tako nastaju; lenjinizam, maoizam, staljinizam, lijevi komunizam i titoizam o kojem
¢u kasnije viSe pricati. Realizacije njihovih ideja stvorile su totalitaristicke socijalisticke
rezime 20. Stoljeca diljem svijeta. Komunizam je kao doktrina slozen pojam, te ga se moze
definirati na razliCite nacine stoga ¢u ja ponuditi definiciju da je komunizam slozena
ideologija, politicki sustav 1 druStveni ustroj koji svojim radikalnim i revolucionarnim idejama
zeli promijeniti politicku i druStveno-ekonomsku organizaciju drzave ukidanjem privatnog
vlasnistva i klasa, te tako stvoriti ravnopravno drustvo. Dok Marx i Engels daju jednu od
svojih definiciju da je komunizam ,,doktrina uvjeta oslobodenja proletarijata” (Marx, Engels
1848:23). Stavio sam ovu definiciju zato $to oni smatraju da je jedan od glavnih problema
izrabljivanje proletarijata od strane burZoazije, te da su oni svojim privatnim vlasniStvom i
vlasnistvom nad sredstvima za proizvodnju uzrokovali velike ekonomske i socijalne razlike
izmedu pojedinih klasa u drzavi. Marx i Engels definiraju proletarijat kao ,klasu u drustvu

koja zivi isklju¢ivo od prodaje svog rada i ne uzima dobit od bilo kakvog kapitala. Ljudi



kojima njihov trud i jad, Zivot 1 smrt, te njthovo opce postojanje ovisi o potraznji za radom*
(Marx, Engels 1848:42). Dok za burZoaziju govore kako ,,Burzoazija sve vise i vise uklanja
rastrkano stanovniStvo, sredstva za proizvodnju i imovinu. Okupila je populaciju,
centralizirala sredstva za proizvodnju i koncentrirala imovinu u rukama nekolicine® (Marx,
Engels 1848:17). Osim ukidanja klasa zalagali su se za mnoge druge promjene u drustvu kao
Sto su: odrjeSenje privatnih posjeda koji bi sluzili u korist drzave, progresivni prihod na
dohodak, odrjeSenje nasljedstva, centralizacija moci, ekonomski monopol drzave, jednaka
odgovornost svih za rad, besplatno javno obrazovanje koje bi ukljucivalo i praksu,
kooperativni rad proizvodne industrije i poljoprivrede, smanjivanje razlika izmedu grada i
sela, te proSirenje tvornica i instrumenata proizvodnje u vlasniStvu drzave. Komunisticki
Manifest u sebi takoder sadrzi kritiku kapitalizma kao politic¢kog sistema radi njegove teznje k
profitu i1 kapitalu kao osnovne smjernice dok se komunizam zalaze za princip proizvodnje za
uporabu, ravnopravnu podjelu dobara i tezi napretku drzave vise nego boljitku pojedinaca. “U
kapitalistiCkom drustvu, zivi rad je samo sredstvo za povecanje akumuliranog rada dok je u
komunistickom drustvu akumulirani rad sredstvo Sirenja, obogadivanja 1 promicanja
postojanja radnika“ (Marx, Engels 1848:42). Drzave pod komunisti¢ckim politi¢kim ustrojem

uobicajeno je zvati socijalistickim.

Socijalizam kao ideja nastaje u 18. stoljecu kao reakcija na industrijalizaciju, tj. nove nacine
proizvodnje, te na kapitalizam koji predstavlja konkurentski drustveno-ekonomski sistem u
svijetu. Dok ga se promatra iz perspektive da on predstavlja skup ideja, teorija i pokreta
mozemo ga definirati kao ,,projekt drustva zasnovan na socijalnoj jednakosti, na pravednoj

raspodjeli materijalnih i kulturnih dobara kao temeljnim vrijednostima drustva‘

. Zagovornici
socijalizma zalagali su se za ukidanje privatnog vlasniStva, druStveno vlasniStvo nad
sredstvima za proizvodnju, drustvenu jednakost, te uzajamnu suradnju radnika i drzave u vezi
planske ekonomije. Cilj je bio ukidanje razlike izmedu proletarijata i burzoazije koji su
posjedovali sredstva za proizvodnju i tako bili dominantna klasa u druStvu. Iz ideje
socijalizma nastala je politicka teorija ¢iji je cilj bio realizacija takvog sistema. Socijalizam
kao politicku teoriju mozemo definirati kao ,,bilo koji od raznih gospodarskih i politickih
teorija koje zagovaraju kolektivno ili drzavno vlasniStvo 1 upravljanje sredstvima za

2

proizvodnju i distribuciju robe*“. Kroz povijest se razvijaju, te nastaju nove ideje politickih

koncepata socijalizma od kojih su najpoznatiji: utopijski socijalizam, anarhizam, boljsevizam,

! Hrvatski jezi¢ni portal, socijalizam, http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
> Merriam — Webster dictionary, socialism, https://www.merriam-webster.com/dictionary/socialism



demokratski socijalizam, komunizam, realni socijalizam te samoupravni socijalizam o kojem
¢u viSe govoriti u nastoje¢im poglavljima. Zajednicko obiljezje svih grana socijalizma je
uvodenje drustvenog vlasnistva i ravnopravnost u drustvu dok su se razlikovali prema nacinu

kojim ¢e do¢i do tih vrijednosti.

Ovaj rad bazirat ¢e se na razdoblju ,Druge® ili ,Titove* Jugoslavije i to za vrijeme
Socijalisti¢ke Federativne Republike Jugoslavije koje je postojala od 1963. —1992. godine.
Na cCelu drzave nalazio se njen glavni predstavnik i najvisi autoritet Josip Broz Tito koji je
vladao drzavom do svoje smrti. Ustroj Jugoslavije nastaje na temeljima komunizma sli¢nog
politickom sistemu u ,,.SSSR-u*“. Radi prevelike ovisnosti 0 Sovjetskom Savezu i njegovom
strogo totalitarnom rezimu Tito raskida sve odnose sa Staljinom, te sredinom 20. stoljece
postaje jednim od osnivata pokreta Nesvrstanih kako bi se ogradio od napetosti koja se
stvarala izmedu zemalja NATO-a i VarSavskog ugovora. Nakon toga Jugoslavija se vraca
temeljima komunizma gdje stavlja radniS§tvo na prvo mjesto i tako uvodi najznacajniju
karakteristiku Titoizma, a to je samoupravni socijalizam ¢ija je glavna doktrina ,,tvornice
radnicima“. ,,.Samoupravna demokracija upravo opce drustvene interese identificira sa
samoupravnim interesima radnog covjeka, odnosno zbiljskog gradanina kao nosioca
konkretnog kompleksa privatnih i drustvenih interesa“ (Kardelj 1977:20). Nekada drzavno
vlasni§tvo postalo je druStveno stoga radnici preuzimaju kontrolu nad sredstvima za
proizvodnju. lako je Titoizam bio totalitarna ideologija s jednom osobom na vlasti, radnici su
smjeli osnovati Radnicke savjete koji su odlu¢ivali o vaznim odlukama tvornica kao npr.
proizvodni planovi, cijene proizvoda i usluga i nadziranje financija. Vrh drzave zadrzao je
ipak zadnju rije¢ preko svojih imenovanih direktora koji su slijepo pratili komunisti¢ku
ideologiju, te su imali pravo veta protiv odluka sindikata. ,,Partijska promidzba velicala je
ideju samoupravljanja kao veliko dostignu¢e koje ¢e zemlju, a posebno radnike osloboditi
birokratske vlasti i upletanja drzave* (Matkovi¢ 1998:307). Jo§ neke od najistaknutijih
karakteristika koje su promicale ideolosku misao socijalistickog drustva zapisao je Horvat u
djelu Politicka ekonomija socijalizma; ,,svaki ¢lan drustva ima pravo na rad, svaki ¢lan
drustva ima pravo da se natjece za bilo koji posao u skladu s vlastitim sposobnostima, te da
svaki €¢lan drustva ima pravo sudjelovati u upravljanju pod jednakim uvjetima® (Horvat
1983:198). Jugoslavensko drustvo najviSe se zalagalo za prava radni$tva i §to manju stopu
nezaposlenosti stoga Tito otvara granice prema zapadu kako bi omogucio Sto produktivnije
drustvo. Titoizam je kao politi¢ki ustroj dobro zamisljen, ali naravno da se stvari unutar

drzave nisu odvijale kako je sve bilo zamiSljeno. Titoizam je najprije totalitarna drzava s


https://hr.wikipedia.org/wiki/Socijalisti%C4%8Dka_Federativna_Republika_Jugoslavija

jednom osobom na vlasti koja djeluje kao glavni sudac i voda u pitanju funkcioniranja drzave.
Jugoslaviju svrstavam pod drzavu s totalitarnim rezimom, tj. politickim sustavom radi toga
Sto je djelovala pod kontrolom jedne politicke stranke (Partije) koja je uz Tita imala izvr$nu
vlast u pitanjima vezanim uz privatni, druStveni i kulturni Zivot, te tako vrsila stalnu kontrolu
nad odrzavanjem postojeceg drustvenom sistema. Tito postaje najistaknutija osoba za Sirenje
ideoloske misli, vrijednosti i norma socijalistickog drustva. Takoder drugi elementi koji bi
opisali Jugoslaviju kao totalitarnu drzavu bili bi; nametanje vladajuée ideologije kao jedine
ispravne, kontrola nad gospodarstvom i ekonomijom, ograni¢ena sloboda govora i
umjetni¢kog izrazavanja, mediji pod strogom kontrolom drZave, cenzura, progon politi¢kih
neistomisljenika, te koriStenje represivnih drzavnih aparata kako bi sprijecili ,,pobunu®

neistomisljenika i tako odrzali postojeci sistem.



3. TEORIJISKA PODLOGA

U ovom odlomku povezat ¢u i analizirani kontekst vremena s teorijskom podlogom
mnogih poznatih teoreti¢ara Koji su se bavili temama poput komunizma, ideologije, kulturne
industrije, te represivnim i ideoloskim drzavnim aparatima. Najprije ¢u se baviti knjigama i
idejama zacetnika komunizma, Karla Marxa i1 Friedricha Engelsa ¢ije se ideje temelje na
klasnim pitanjima, radniStvu i sredstvima za proizvodnju. Neke od ostalih tema kojima su se
bavili ticale su se klasne ravnopravnosti, ideologije, povijesnog materijalizma, politicke
ekonomije, otudenje radniStva, ukidanjem privatnog vlasniStva, te nacinima i sredstvima
proizvodnje. Drustvo se kao cjelina sve viSe nalikuje da se dijeli na dvije velike cjeline
opre¢ne jedna drugoj, na burzuje i proletarijate. ,,Moderno burzujsko drustvo koje je proizvelo
iz ruSevina feudalnog drustva nije se udaljilo daleko od klasnog antagonizmima. Ono je ve¢
uspostavilo nove klase, nove uvjete ugnjetavanja, a s njima i nove oblike borbe umjesto
starih® (Marx, Engels 1848:15). Moderno burzujsko drustvo ima privatno vlasni§tvo, te
kontrolu nad sredstvima za proizvodnju §to im omogucuje politi¢ku i ekonomsku nadmo¢ nad
ostalim ljudima u drzavi. ,,Komunisti ne formiraju zasebnu stranu protiv drugih stranaka
radnicke klase, te nemaju interesa odvojenih od onih koji se ti¢u proletarijata u cjelini (
Marx, Engels 1848:22). Sredstva za proizvodnju koristena su za stvaranje kapitala i dobivanje
Sto veceg profita pojedinaca, dok Marx tvrdi kako bi trebali raditi u korist poboljSanja drzave 1
stanja radnistva. ,,Kapital se sastoji od sirovina, instrumenata rada i sredstava za Zivot svih
vrsta, koji se koriste u proizvodnji novih sirovina, novih instrumenata i novih sredstava
opstanka. Sve ove komponente kapitala stvaraju se radom, proizvodima rada i akumuliranim
radom. Akumulirani rad koji sluzi kao sredstvo za novu proizvodnju je kapital“ (Marx
1947:13). Radi naglog razvoja tehnologije, a s njome i industrije dolazi do povecanja broja
proletarijata kojima je od zivotne vaznosti nac¢i posao i tako si osigurati opstanak. Burzoazija
kao dominantna politicka 1 ekonomska klasa izrabljuje radnistvo zato Sto oni ne posjeduju
nikakav kapital od kojeg bi dobivali prihode, nego je njihov jedini na¢in prihoda njihov rad.
Tako proletarijati postaju ovisni ne samo o burzujima, nego o cijeloj kapitalistickoj klasi.
,Pojedinacni radnici, zapravo, milijuni radnika, ne dobivaju dovoljno da bi mogli postojati i
propagirati se; nego place cijele radnicke klase se prilagodavaju, do granica njihovih
fluktuacija, do granica minimuma®“ (Marx 1947:13). Dominantna klasa odreduje kolika ¢e
placa biti radnicima dok je naravno njima u interesu izdavati minimalne place kako bi
proletarijat i dalje ostao ovisan o njima. ,,Vrijednost razmjene robe koja se procjenjuje u

novCu naziva se njezinom cijenom. Place su stoga samo poseban naziv za cijenu radne snage,



i obi¢no se naziva cijenom rada“ (Marx 1947:8). Jugoslavija se od svog samog nastanka
temeljila na idejama komunizma/marksizma, te je takva ostala do svog raspada. lako je
preuzela temeljne ideje komunizma, ona uz vodstvo Tita uspostavlja novu granu komunizma
zvanu i ,titoizam®. Titoizam takoder stavlja polozaj radnika i dobrobit drzave na prvo mjesto,
ali najveca razlika od klasi¢nog komunizma je uvodenje radnickog samoupravljanja. Umjesto
drzavnog vlasnisStva kao §to ga promice klasi¢ni komunizam, Tito uvodi drustveno vlasniStvo
§to omogucuje vece ukljucenje radnika u drzavnim poslovima. Titov samoupravni socijalizam
omogucio je vece slobode nego u vecini komunistickih zemalja, ali je ujedno i1 dalje vrSio

strogu kontrolu nad svim drzavnim i drustvenim zbivanjima.

Antonio Gramsci jedan je od najpoznatijih i izvornih marksistickih mislioca, poznat jo§ kao
osniva¢ 1 lider KomunistiCke partije ¢iji su koncepti ideologije 1 hegemonije bili
revolucionarni za kulturu i prakti¢nu politiku. Gramscijev koncept ideologije ,,nadvladao je
epifenomenalizam tako §to je odredio ideologiju kao skup praksi, nacela i dogmi koji imaju
materijalnu 1 institucionalnu prirodu stvarajuéi individualne subjekte umetnute u takav
koncept™ (Ramos 1982:4). Gramsci govori kako je ideologija definirana u nacelima klasne
dominacije, u kojoj su sve ideoloske ideje skupljene pod jedan zajednicki sistem. Prema
Gramsciju ideologija se mora proucavati kronoloski, njen razvoj kroz povijest, te kao skup
filozofija i praksi koji ju ¢ine. Iako vrlo vjeran marksist, nije se slozio s njihovim idejama i
funkcijama koje ideologija ima. Kritizirao je njihovo misljenje da je ideologija nema izravan
efekt na strukturalne odnose. ,,Sve dok su ideologije prihvacene kao povijesne potrebe za
organiziranjem 1 usmjeravanjem ljudskih masa, one imaju psiholosku valjanost 1 odreduju
svijest ljudi, a ta odluka moze dugotrajno utjecati na strukturalne odnose* (Daldal 2014:154).
Gramsci spominje jo§ dva vazna pojma pri shvacanju i prihvac¢anju ideologije koja nam se
namece, a to su ,,common sense” i ,,good sense‘. Za common sense tvrdi kako su to utvrdena
1 generalna razmisljanja koja nam se promoviraju putem ideoloski drZavnih aparata, te nama
to miSljenje pod normalno, dok s druge strane good sense opisuje kao kriticko i filozofsko
razmisljanje koje treba Sto vise promicati kako bi imali svoja prava razmisljanja, a ne ona
nametnuta od strane ideologije. ,,Gramsci inzistira na koherenciji i kritici kao jedinom nacinu

izbjegavanja konformizma* (Daldal 2014:153).

Louis Althusser poznati i vrlo istaknuti francuski marksisti¢ki filozof u djelu ,,Ideologija i
ideoloski drzavmni aparati nudi vlastiti redefiniciju osnovnih marksistickih ideja poput
ideologije i drzavnih aparata. Prema Althusseru ,,Ideologija predstavlja imaginarni odnos

pojedinaca prema njihovim realnim uvjetima egzistencije« (Althusser 1970:53). Za razliku od



marksistickog shvacanja ideologije koji se bazira na ekonomskim aspektima ekonomije, te je
se shvaca skup ideja koju stvara i Siri dominantna drustvena klasa kako bi stvorili povoljne
uvjete za povecanje profita i kapitala. Althusser dodaje pojmu ideologiji i materijalnu
distancu, zato Sto ona iz imaginarnog prelazi u realno putem praksi kroz koje se provodi.
,Ideologija uvijek egzistira u aparatu i njegovoj praksi ili praksama. Ta egzistencija je
materijalna® (Althusser 1970:58). Vise ne objasnjava ideologiju samo na njezinoj imaginarnoj
razini koja sluzi iskrivljavanju stvarnosti i usvajanju raznih normi kao normalnih, nego kao
materijalnu kada ideje postaju vjerovanja, a ta vjerovanja provode se kroz prakse. Tako
dolazimo do zaklju¢ka da su sve prakse vodene ideologijom, koje bivaju materijalizirane
njihovim izvodenjem. Ideologija tako postaje prisutna u nasem svakodnevnom Zzivotu, te ju je
nemoguce izbjeci. Ona je postala jedan od osnovnih elemenata svakog drustvenog ustroja, te
je svaka individua postala njezinim objektom. Ona sama po sebi nije materijalna, nego se
neprimjetno Siri kroz razne prakse prenoseéi nama kao objektima reflektirajuéi sustav
predodbi, normi i vrijednosti koje mi nesvjesno prihvacamo, te se ponaSamo i djelujemo u

skladu s njima.

Nacin na koji se ideologija materijalizira vidljiv je u radu drzavnih aparata koji se dijele na
represivne 1 ideoloske s obzirom na njihovu funkciju. ,,Drzavni represivni aparati
funkcioniraju putem nasilja, dok drzavni ideoloski aparati funkcioniraju putem ideologije*
(Althusser 1970:30). Glavna zadaca im je da osiguravaju i reguliraju postojece stanje u drzavi.
Althusser se ovdje nastavlja na marksisticko videnje drZavnih aparata kojem pridodaje
sloZzeniju funkciju, te njithovu medusobnu uvjetovanost. Pod represivne drZavne aparate
(RDA) spadaju; policija, vojska, sudovi, zatvori i vlada. Oni su centralizirani unutar drustvene
strukture, a ovise o snazi politi¢ke vlasti koja drZi monopol nad drzavnim aparatima. Osnova
rada RDA temelji se na zastrasivanju putem legitimne provedbe sile ili raznih sankcija. U
kategoriju ideoloskih drzavnih aparata (IDA) spadale bi; obrazovne institucije, vjerske
institucije, znanstvene institucije, politicke stranke, mediji, sindikati, te razne kulturne
institucije. Zadaca IDA je da odrzava postojeci sistem tako da pojedince od malena interpelira
u ideologiju 1 tako osigurava njihovu poslusnost. Velika raSirenost i pluralizam IDA
omogucuju djelotvorno Sirenje ideologije Sirem javnom drustvu. Upravo te razlike koje sadrze
ih ¢ine pogodnim aparatima za uzajamno funkcioniranje. RDA kao centralan aparat, i
pluralnost IDA omogucuju njihovo djelovanje u cjelini. RDA nisu u moguénosti djelovati

samo putem represije zato Sto su im je potrebna ideoloSka pozadina koja ¢e naturalizirati



postojece nametnute norme, te osigurati njihovo postivanje. Dok takoder IDA ne mogu Siriti

svoje ideje unutar drustva bez utjecaja represije koja omogucava njihovo sigurno provodenje.
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4.FUNKCIUA MEDIJA UNUTAR SOCIJALIZMA

U ovom odlomku govorit ¢u o vaznosti 1 funkciji medija u oblikovanju socijalistickog
sistema SFRJ. Pokazat ¢u na koje sve na¢ine mediji sudjeluju u konstrukciji drustvene zbilje,
te koje su mu funkcije 1 zadace. Bavit ¢u se i okvirom rada medija s obzirom na cenzuru i
rezim drzave tog vremena. Kako su se kroz medije promicale skrivene poruke i vrijednosti
koje je promicao socijalisti¢ki sustav. Vazno za spomenut je i Titov odnos prema medijima
gdje ¢u analizirati kako se on prikazivao u medijima, da li ih je prihvacao ili odbijao, koje je
ideoloske poruke slao, te kako su mu oni pomogli u odrzavanju drustvenog sistema. Nagli
razvoj novih tehnologija omogucio je i nov pristup medijima. Uz nove alate i moguénosti
mediji postaju sve rasprostranjeniji, te sve vise dobivaju na ulozi u konstruiranju drustva.
Medije moZzemo shvacdati kao organizacije za informiranje civilnog druStva o vaZnim
politickim i1 ekonomskim prilikama u drzavi kako bi doti¢ni ljudi mogli sudjelovati u
upravljanju, te se ponasati u skladu s normama drustva. Uz informativan sadrzaj nudi se i
zabavan sadrzaj koji sve vise otuduje ljude od stvarnog svijeta, te ljudi postaju ovisni o
masovnim medijima. ,,Stvarni masovni mediji Zele odvratiti pozornost ljudi. Neka rade nesto
drugo, ali neka nam (vode¢im ljudima) ne smetaju. Neka se zabavljaju uz profesionalne
sportove, na primjer“ (Chomsky 2003:12). Kako mediji postaju sve popularniji, njihova
rasprostranjenost ucinila je da ih je u danasnje vrijeme nemoguce izbjeéi. ,,Medijski je svijet
postao zaseban svijet, sa svojim kodovima, slikama, jezikom i istinom te proizvodi pa prodaje
vlastitu stvarnost, papir i pokretne slike, kao Sto druge industrije proizvode tekstil,vijke ili
kreme za sun¢anje. Informacija nije viSe slobodna 1 kriti¢cka nego prenosi jednu ideju, istinu,
svjetonazor u oksimoronskom spoju jednoumnog pluralizma™ (Katunari¢ 2012:5). Nasa stalna
okruZenost medijima postala je pogodnim alatom za Sirenje politickih ideologija, te drugih
vrijednosti drustva. Mediji imaju indirektnu i simboli¢ku mo¢ zato $to mogu utjecati na
misljenja recipijenata, ali ne i na njihove akcije. Vijesti koje nam se predstavljaju kroz
masovne medije nisu opisi dogadaja, ve¢ njegova rekontekstualizacija. Medijski sadrzaj
protkan je ideoloskim mislima, te nam se kroz razne sadrzaje neprimjetno prikazuje $to
rezultira nesvjesnim prihvacanjima ideoloskih ideja. Ljudi vjeruju kako su njihove vijesti
objektivne 1 istinite zato S$to oni promoviraju svoje misljenje kao zdravorazumsko i jedino
prihvatljivo. Cilj je da recipijenti usvoje upravo model zbivanja kakav je bio prikazan u
vijesti. "Masovni mediji su institucije koje zadovoljavaju potrebu druStva za javnom
komunikacijom u kojoj mogu sudjelovati svi pripadnici druStva. Masovni mediji su

istovremeno komunikacijski oblici/proizvodi, institucije i kulturne formacije" (Perusko
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2011:15). Dok im je nekada osnovna svrha bila sluzenje u svrhu drustvenog boljitka danas
masovni mediji postaju sredstvo i podrska interesima razli¢itih ekonomskih i politickih grupa.
Drustvena elita tako postaje najutjecajnijim Siriteljem ideoloske misli. Michael Kunczik i
Astrid Zipfel u svom su djelu iz 2006. godine, ,Uvod u znanost o medijima i
komunikologiju“ izdvojili u kojim sve aspektima drustva pridonose mediji.“ 1. Sirenje
horizonata; 2. fokusiranje pozornosti (npr. na razvojne procese); 3. podizanje razine
zahtjevnosti; 4. neizravan doprinos promjeni ¢vrsto ukorijenjenih misljenja i dispozicije za
djelovanje; 5. opskrba interpersonalnih komunikacijskih kanala informacijama; 6. davanje
statusa; 7. Sirenje politickog dijaloga; 8. nametanje socijalnih norma; 9. oblikovanje novih
sklonosti u ukusu; 10. promjena stajaliSta koja nisu duboko ukorijenjena i mala modifikacija
jaCe ukorijenjenih stajalista; 11. supstancijalni doprinos na svim podru¢jima odgoja i
obrazovanja“ (Kunczik, Zipfel 2006:50). Masovni mediji uz prethodno nabrojane pozitivne
karakteristike sadrze i negativan karakter. Kao §to sam prethodno spomenuo koriste se za
promoviranje ideoloske misli, otuduju ljude od stvarnog svijeta, promoviranje nasilnog i
erotskog sadrzaja, stvaraju zelje i potrebe, te nam se Cesto prikazuju vijesti koje nisu
utemeljene u nekom pouzdanom izvoru §to dovodi do Sirenja dezinformacija. O odnosu
drustva i medija Kunczik i Zipfel daju svoje misljenje prema kojem se ,,Kultura pri tome
izjednaCuje s masovnom komunikacijom, a socijalna struktura sa socijalnim promjenama
odnosno razvojem. Prema toj shemi mozemo razlikovati Cetiri kategorije:* autonomija‘“:
masovni mediji i socijalne promjene medusobno su neovisni; ,,idealizam®: mediji utje¢u na
socijalne promjene; ,,materijalizam®: socijalne promjene odreduju medije; meduovisnost:
masovni mediji i socijalne promjene medusobno su ovisni* (Kunczik, Zipfel 2006:43). Moje
misljenje je da je nagli razvoj tehnologija u zadnjih stotinu godina omogucio svim medijima,
te posebno filmu velik utjecaj na naSe Zivote. Vec¢inu informacija koje poprimamo,
poprimamo od strane medija. Stoga oni postaju osnovni nain dolaska do svih kulturnim
informacijama. ,,Nova tehnologija mijenja nac¢in na koji percipiramo svijet, sebe 1 druge*
(Vojkovi¢ 2008:229). Na razvoj medija ne gleda se samo kroz materijalnost. Bitna je svrha, te
kako ¢e utjecati na druStvo. Gleda se na politicki, ekonomski, drustveni i1 kulturni doprinos.
Ne samo da mediji utjeCu na nas Zivot , oni su ukomponirani u nase zivote. Elektronska
kultura sustavni je dio naseg zivota, a nasi zivoti se percipiraju kroz medije. Smatram da
masovni mediji imaju velik utjecaj u formiranju nasih identiteta. NajSira podjela medija je
prema nacinu distribucije prema kojem se dijeli na tiskane medije pod koje spadaju razne
novine i ¢asopisi dok pod elektroni¢ke medije spadaju televizija, radio i internetski portali. U

ovom radu bazirat ¢u se na utjecaju filma kao najistaknutijem vizualnom mediju za vrijeme
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SFRJ. Preko analize Jugoslavenske kinematografije, te opc¢enitih teorija o filmu istrazit ¢u na
koje se sve nacine promovirala ideoloska misao Titoizma. Tita jo§ povezujemo s kultom
liénosti koju njegov lik stvara, te su se preko njega Sirile brojne ideoloske misli, vrijednosti i
norme. Narod se poistovjecuje s Titom dok se on poistovje¢uje s drzavom, radi cega se
Titoizam jo$ naziva i ,,socijalizam s ljudskim licem*. ldeja ravnopravnosti koja se drustvom
promicala Sirila se na mnosStvo nacina, najviSe preko masovnih medija poput filma, te
nadzornih alata poput cenzure o kojoj ¢u vise kasnije govoriti. Jugoslavensko drustvo zalagalo
se za besklasno drustvo, plansku ekonomiju, principu proizvodnje za uporabu, te se nije
gledalo na profit nego da svatko ima dovoljno za zivot. Svi ti nabrojeni aspekti trebali su biti
prikazivani od strane medija i gradana kako bi se podigla nacionalna svijest. Cenzura se uvodi
kako nezeljeni podaci ne bi izasli u javnost i time rezultirali pobunama i prosvjedima. Dok su
ga neki neistomisljenici vidjeli kao okrutnog diktatora, drugi su ga smatrali najsvjetlijim
predstavnikom njihova naroda. Ukidanjem odnosa sa Staljinom i osnivanju pokreta
Nesvrstanih, Tito je ubrzo postao poznat diljem svijeta kojeg su cijenili mnogi svjetski
delegati i moc¢nici. Njegov prikaz u medijima uvijek je isticao njegove vrline velikog i dobrog
vode kako se on i predstavljao. Preko svojih je pojava u raznim oblicima medija, koje je rado
prihvacao, Sirio najistaknutije ideje socijalisticke ideologije poput bratstva i jedinstva. U
medijima je bio prikazan kao ¢ovjek visokog ugleda, ali takoder kao Covjek koji cijeni rad i
radniStvo radi Cega je Cesto posjecivao razne radnicke saveze i tvornice. Po mojem misljenju
najveci prikaz njegove medijske moci bio je prikazan svakog 25.svibnja, koji se takoder slavi
1 kao Dan Mladosti 1 Titov rodendan. SrediSnje dogadanje ovog praznika na stadionu JNA
bilo je isticanje sloge medu razli¢itim narodima unutar SFRJ. Na sletovima se okupljalo vise
desetaka tisuca posjetitelja od kojih su sudjelovali izabrani pioniri, omladinci, studenti, ali i
pripadnici svih rodova vojske SFRJ. Cijeli dogadaj bio je prenosen preko televizijskog
programa Kkoji taj dan nije nudio nista drugo za gledati osim slavlja i spektakla odrzanog u
¢ast njihovom partijskom vodi. Tu mozemo vidjeti kako vrh drzave kontrolira nad medijima,
a time ujedno 1 utjeCe na misljenja sveukupnog stanovnistva. ,,Vjesto se koristio partijskim
aparatom, policijom i obavjeStajnim sluzbama za ucvrSéenje svoje vlasti“ (Matkovié
1998:384). lako se promovirala ideja slobodnog umjetnickog izrazavanja, Tito se koristio
mnogim drZzavnim aparatima i sluzbama kako bi sprijecio da ideje politickih neistomisljenika
ne dopiru u javnost kako bi lakSe zadrZzao postoje¢i totalitarni poredak. Jedan od
najistaknutijih drzavnih aparata koji se brinuo o Sirenju ideoloske misli partije u medijima bila

je cenzura o kojoj ¢u vise govoriti u sljede¢em poglavlju.
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5.FUNKCUA | VRSTE CENZURE

U ovom odlomku ¢u analizirati i objasniti pojam cenzure koja je bila bitna metoda u
ograniCavanju i zabranjivanju slobode izrazavanja totalitarnih drustva. Govorit ¢u o utjecaju
cenzure na oblikovanje sadrzaja unutar medija, te ¢u se osvrnuti na institucije i1 zakone
zabrane koji su bili zaduzeni za cenzuriranje. Postoji viSe vrsta cenzura od kojih svaka djeluje

na zaseban nacin, te ima zasebnu funkciju.

Od samog postojanja Jugoslavije postojala je i cenzura. Obi¢no se taj pojam veze uz sve
totalitarne drzave, ali moze se vezati i uz demokratske drzave takoder. Dolaskom cenzure
onemogucuje se sloboda izrazavanja, te se ujedno u umjetnickom pogledu ograduje njihova
kreativnost. ,,U vecini zemalja iza Zeljezne zavjese cenzura formalno tj. pravno nije postojala,
ali je svuda bila znacajan dio kulturnog i politickog zivota. To se ocitovalo kroz postojanje
raznolikih komisija, komiteta, direktorata i ureda ¢iji je osnovni zadatak bio vrsiti kontrolu po
uspostavljenim pravilima, tj. provoditi cenzuru nad svim onim S§to je nastajalo na polju
umjetnosti 1 kulture. Ustav SFRJ je garantirao slobodu znanstvenog i umjetnickog stvaranja,
medutim te slobode nitko nije mogao koristiti kako bi radio na Stetu drzave™ (Vucetié
2016:264). Takoder u Zakonu o Stampi iz 1945. godine promovira se ideja potpune slobode,
te ukidanje cenzure. Naravno cenzura nikada nije u potpunosti nestala, nego je mijenjala svoj
intenzitet kroz godine ovisno o stanju u drzavi. Izgubljena su brojna umjetnicka djela nastala
u tom razdoblju Sto je velika Zalost za kulturnu ostavstinu jednog naroda. Mnostvo drZzava
koje su sacinjavale Jugoslaviju gubi svoju kulturnu ostavstinu, te radi ne mogucnosti razvoja
na umjetnickoj razini ostaje iza drugih razvijenih zemalja. ,,Cenzura je bila provodena
mnogim slozenim viSestrukim mehanizmima. Pogotovo s toga sto je trebalo uspostaviti
centralnu jugoslavensku ideolosku kontrolu te ukloniti ostatke stare propagande i kulture iz
Hrvatske i drugih podru¢ja koja su bila pod njemackoj, talijanskom ili proneprijateljskom
vlaséu (Vukeli¢ 2012:3).

Osnovna sluzba cenzure bila je Sirenje ideoloskog jednoumlja komunisticke Jugoslavije, te
sprecavanje bilo kakvog protoka informacija koji bi mogli nastetiti politickom, ekonomskom
ili drustvenom stanju drzave. Postoje tri vrste djelovanja cenzure: preventivna, suspenzivna, te
auto-cenzura. Preventivna cenzura ako je wuspjesno provedena moze Se Smatrati
najucinkovitijom vrstom cenzura zato sto je njena zadaca da provjeri nalaze li se nepozeljne
informacije unutar filma, tiska, radija...prije nego one dodu u javnost. Suspenzivna cenzura
sluzi tome kako neprimjerene informacije koje su uspjele pro¢i u javnost ne bi ucinile jo$
vecu Stetu. Djela koja nisu odobrena, a nekim su slucajem dosle do javnosti bivaju odmah
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ukinuta i povucena iz prodaje dok autor snosi sankcije, te mu se oduzima pravo javnog
objavljivanja. Kako bi pojava cenzure u drustvu trebala biti neprimjetna i zapravo ne
postojati, dolazi do koristenja auto-cenzure, tj. cenzure samih autora koji su radi pritiska
represivnog drustva u kojem se nalaze ve¢ upoznati s pravilima objavljivanja i sankcijama
koje ih slijede ako se tih istih pravila ne pridrzavaju. Neke od sankcija bile bi neformalne
prakse poput prijetnji, ucjena, ukidanje financiranja, otkaz i sli¢no dok su postojale i formalne
sankcije koje su imale ozbiljnije posljedice. ,,Odlucivanje je bilo centralizirano, a
onemogucava Se svaka djelatnost antisocijalistickog i antipartijskog sadrzaja ili prozapadne
orijentacije* (Matkovi¢ 1998:400). lako cenzura sluzbeno nije postojala ljudi su se pridrzavali
pravila da ne smiju objavljivati; ,,1.knjige koje se nisu slagale s komunistickom ideologijom,
2. knjige koje su u loSem svjetlu prikazivale SSSR, 3. knjige onih autora koji su pisali protiv
ljevicara, 4. knjige koje su pisali ustase, Cetnici i drugi neprijatelji, 5. knjige vjerskog
sadrzaja“ (Vegh 2015:28). Iako se u ovom slu¢aju govori o knjigama, to se odnosilo na sav

sadrzaj koji je dolazio u doticaj s drustvom.

Mediji predstavljaju savrSen aparat za Sirenje neke ideologije. Glazba, film i tisak najvec¢i su
Siritelji ideoloske misli. Svakodnevna okruZenost medijima i tehnologijom, uz dobro
osmisljen sadrZaj ljude se bez njihova znanja zeli promijeniti. Mediji tako utjecu na izgradnju
naseg identiteta. Razni informativni aparati u to vrijeme trebali su prikazati Titovu ideologiju
kao neSto savrSeno dok naravno ona takvom nije bila. Njegova politicki neogranicena vlast
omoguéila mu je da u svojim rukama drzati svu vlast i u privredi, kulturi, prosvjeti, u
znanosti. ,,Ja nisam odgovoran samo za industrijalizaciju i agrikulturu, ve¢ i za kulturu, jer
nisam samo Predsjednik Republike ve¢ i generalni sekretar Saveza komunista. A pored toga,
kao prosjecan ¢ovjek koji gleda na umjetnost, mogu da znam $to je dobro a §to nije” (J.B.Tito
1963). Dakle cijela drzava je bila pod stalnim nadzorom. Nista nije moglo izaci u javnost ako
prije toga nije provjereno, a Ccenzura je nastupila u svim podru¢jima. Osim zabrane djela
ideoloSkih protivnika 1 knjiga tiskanith za vrijeme NDH, bila su odbacivana 1 djela bez
socijalnog sadrzaja, djela svecenika i1 djela vjerske tematike, djela srednjovjekovne
knjizevnosti, djela moderne, ekspresionizma i nadrealizma, razni ¢asopisi, glasila, slikovnice,
dnevni, tjedni i ostali tisak pa sve do dje¢jih i uéenic¢kih radova u skolskim listovima. S druge
strane prevladavala je izrazita sovjetizacija, a favorizirani su bili socijalisticki pisci, te
radnistvo. ,,Povezanost naroda i1 knjizevnosti, sluZzenja knjizevnika Sirokim narodnim masama,
trazenje inspiracije u narodu i sl. neizostavan je motiv vecine tekstova u tom razdoblju*

(Kolanovi¢ 2011:62). Film je trebao pokazivati sve odlike socijalizma, a ne protiviti mu se.
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Trebala se promovirati sloga, jednakost, radnistvo, snaga i to sve u cilju promocije drzave.
Glavno tijelo koje je provodilo cenzuru u Jugoslaviji bilo je Agitprop. Na tisuée i tisuce
dokumenata bilo je spaljeno, slomljeno ili skladiSteno kako bi se sprijecio protok informacija
po drustvu. Zrtve cenzure nisu brojene samo u zapisima i dokumentima, nego i u ljudskim
zrtvama. ,,U kulturnom i druStvenom zivotu sudjeluju i mnoga kulturno-umjetni¢ka drustva
(KUD), koja su imala u svom sastavu pjevacke,folklorne,kazaliSne skupine. Partijski su
forumi u njima imali svoje ljude koji su pazili na sadrzaj njihova rada, da ne bi izasao iz
ideoloskih okvira. U kulturno-umjetnickim drustvima razvijala se masovna kulturna
djelatnost, ali uvijek uz obvezatna ideoloSka ograni¢enja“ (Matkovi¢ 1998:339). lako je
drzavni ustroj poticao razvoj kulturne scene i objavljivanje sve vise umjetnic¢kih dijela, on je i
dalje odredivao granice slobodnog kulturnog prostora zadrzavajuéi partijski nadzor. Primjer
mozemo vidjeti u sadrzaju zabavnog tiska i ostalih medija gdje se vrh drzave pobunio protiv
pretjerane komercijalizacije, te izdavanju nekvalitetnog sadrzaja koji otuduje radnistvo. ,,Kada
literatura postane pukim sedativom, nestaje zanimanje za istinski bitnu misao i regrutira se
armija onih koji konzumiraju ki¢ i Sund, napustaju zbiljnost i u prakticnim relacijama
ostvaruju eticke, esteticke i druge momente, suprotne ciljevima drustva, suprotne ¢ovjekovom
izvoristu® (Senjkovi¢ 2008:64). Uvjereni kako je masovno zabavno §tivo na opcu Stetu drzavi,
uvode neke preinake u izdavacki svijet. Suzbija se nepozeljni komercijalizam, smanjuje se
koli¢ina nasilnog sadrZaja i koli¢ina prikaza golotinje, napreduje se u jezi¢noj korektnosti, te
uvodenje striktnog urednickog odabira. Procesi demokracije u drZzavama nisu siguran dokaz
nestanku cenzure zato $to se ona i dalje neprimjetno odvijala. Cenzura postoji u svim
drustvima, razlika je u tome koliko se isti¢e vidljivost cenzure. U sljede¢em poglavlju bavit ¢u
se filmom kao najistaknutijem mediju za vrijeme SFRJ, te ¢u ukazati koja je bila njegova

svrha u Sirenju ideoloske misli partije.
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6.POVIJESNI KONTEKST FILMA U JUGOSLAVUJI

U ovom poglavlju bavit ¢u se razvojem i karakteristikama vezanim uz Jugoslavensku
kinematografiju. Ukazat ¢u koji su elementi karakteristicni za njihove filmove, te ¢u
spomenuti najznacajnije filmove tog doba. Govorit ¢u o fazama razvoja Jugoslavenskog filma
koji su se razlikovali prema utjecaju drugih naroda, te strogo¢i rezima koji je bio na snazi u
razli¢itim razdobljima. Za kraj ¢u spomenuti Crni val kao najistaknutiji pokret pobune protiv

cenzure i samog rezima unutar polja umjetnosti.

U razdoblju nakon rata Jugoslavija zapoCinje s obnovom svoje kulturne scene. Prvih se
godina vrSila stroga kontrola nad filmskim sadrzajem S§to je usporavalo rast kinematografske
scene koja je u to vrijeme jedva i postojala. Filmski mediji bili su centralizirali i
nacionalizirani od strane drzave, te se inzistiralo na socijalistickom realizmu, a stvarnost je
bila prikazana idealisticki. ,Ipak, nedugo zatim se kontrola rezima nad kulturalnom
proizvodnjom smanjila, pogotovo nakon raskida s Informbiroom 1948. i uvodenjem politike
samoupravljanja“ (Pogacar 2010:62). Problem kod razvoja Jugoslavenske kinematografije
predstavljala je jezi¢na raznolikost u zemlji, ideoloska misao koju su filmovi morali
sadrZavati, neprestani nadzor nad umjetni¢kim stvaranjem, te naravno utjecaj drugih zemalja a
najvise SAD-a koji je nametao svoje kulturne obrasce diljem svijeta. ,,Uzdizuci se iz pepela
rata, prakticki bez ikakve infrastrukture ili filmske tradicije, uspostavljena je jedna jedinstvena
multinacionalna kinematografija koja se opire jednostavnim opisima. Njena je najvaznija
karakteristika bila duboka 1 viSestruko dokazana odanost druStvenoj i politi¢koj ideju
uspostavljanja i odrZavanja neovisne, domace filmske industrije, koja ¢e moéi izraziti
zadivljujucu kulturnu 1 jezi¢nu raznolikost pet naroda i1 viSe od dvadeset narodnosti 1 etni¢kih
manjina bivSe Jugoslavije* (Goulding 2004:9). Dok ova definicija prikazuje filma kao
umjetnost, dok Sasa Vojkovi¢ daje definiciju filma kao tehnolo§kom izumu; ,,Film ukljucuje
pokretnu kameru, prikazivanje prostora, montazna sredstva, narativne principe, aktivnosti
gledatelja, dakle razlic¢ite elemente filmske percepcije, filmskog jezika i recepcije filma“
(Vojkovi¢ 2008:240). Film predstavlja Siru kulturalnu tradiciju nekog naroda, te on u sebi
sadrzi brojne skrivene ideoloske poruke, prikazuje vrijednosti druStva, norme ponaSanja, te
daje refleksiju i prikaz samog Zivljenja. Jugoslavensku kinematografiju mozemo promatrati
kao kulturalni ekran u kojem su vidljive rasprave o kulturi, reprezentaciji i identitetu. Samo iz
pregleda filmova iz razlicitih razdoblja Jugoslavenske kinematografije mozemo vidjeti kakvo
je stanje u drzavi bilo u to vrijeme, koje su se vrijednosti promicale, te kakav je bio utjecaj

represivnog aparata, tj. do koje je razine bila dopusSteno umjetni¢ko izrazavanje. ,,Medijske
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tehnologije oblikuju nasu prisutnost u svijetu i nac¢in na koji je ta prisutnost prikazana“
(Vojkovi¢ 2008:229). Tako na primjer mozemo vidjeti kako je u Jugoslavenskim filmovima
konstruirana razlika seksualnosti, te da patrijarhalni sustav odreduje strukturu filmske
industrije. Dok su muskarci obi¢no prikazani kao pokretaci radnje, veliki ratni junaci,
zavodnici...Zzene se prikazuju kao erotski objekti za muske likove s obi¢no ne toliko vaznom
ulogom unutar same radnje filma. Naglim razvojem tehnologije koja je otvorila nove vidike
filmskoj kulturi, dolazi do pojave sve vise i vise televizija unutar domacinstava. U 1960-im
godinama odlazak u kino $to je bilo jedan od glavnih hobija Jugoslavenskog naroda
zamjenjuje se televizijom. ,Rezim je film i televiziju prepoznao kao najprikladniji i
sadaSnjosti 1 buduc¢nosti® (Pogacar 2010:64). Aktivnost gledanja televizije postaje normalna
stvar, te se pocinje sve viSe prakticirati §to je otvorilo nove moguénosti Sirenju ideoloske
misli. Ljudi viSe nisu odlazili u kina, nego su sve informacije mogli saznati upravo iz njihovih
dnevnih soba. ,,Gledanje televizije Cesto se promatralo kao obrazovna aktivnost i na takav je
naéin djelovala kao dio socijalisticke disciplinske mreze, Sirila je diskurs socijalistiCkog
napretka tako stvaraju¢i poslusne pojedince koji su svoje slobodno vrijeme provodili
edukativno 1 produktivno® (Luthar, Pusnik 2009:253). Nakon raskida svih odnosa s
Informbiroom 1948. godine Jugoslavenska se kultura pocinje okretati zapadu. Proces
amerikanizacije koji je u to vrijeme vec izrazito djelovao zahvatio je 1 Jugoslaviju. Taj proces
opisao bi kao nametanje americke popularne kulture diljem svijeta. Tako u podrucje
Jugoslavije stizu krimi romani, sapunice, stripovi, jazz, erotski ¢asopisi, te dolazi do promjene
unutar rada filma $to je sve utjecalo na Siru sliku drustva. ,,0d ovih utjecaja i od ovakve
propagande korist je, osim Amerike, imala 1 Jugoslavija, to¢nije vlast u Jugoslaviji, jer je
,otvaranjem vrata® americkoj popularnoj i visokoj kulturi, ali i1 tekovinama americke
civilizacije u sferama svakodnevnog Zivota, pacificirala svoje drustvo i ¢inila da njeni gradani

imaju, makar i privid slobode* (Vuceti¢ 2012:398).

Kao $to sam ranije spomenuo, prije Drugog svjetskog rata jugoslavenska filmska industrija
gotovo da nije niti postojala, a djela koja su bila proizvedena nisu bila pod zakonskom
zastitom kako bi pocelo stvaranja domace filmske scene, te kako bi omogu¢ili izvoz domacih
filmova u inozemstvo. U to vrijeme postojao je vrlo malen broj kino dvorana koje su bile lose
opremljene, te nije bilo sredstava koji bi omoguéili razvoj filmske kulturne scene, a filmovi
koji su bili snimani nisu imali kulturni znacaj. ,,Prvim razdobljem utemeljenja nacionalne

kinematografije u Jugoslaviji dominirao je sovjetski model hijerarhijske i centralizirane
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organizacije pod strogom partijskom kontrolom. Film se smatrao mo¢nim masovnim medijem
koji sluzi heuristickim i propagandnim svrhama, kao i medijem koji moZze podrzavati razvoj
specificne socijalisticke umjetnosti utemeljene na nacelima narodnog realizma® (Goulding
2004:3). Kako bi zastitili svoju domacu filmsku scenu, te se pobrinuli oko regulacije uvoza i
izvoza filmova, osnovan je Komitet za kinematografiju sa svojim srediStima u Beogradu i
Zagrebu. Komitet je razvio petogodis$nji plan razvoja filmske industrije kojem su glavne
odrednice bile razvijanje mreze kino dvorana i projekcijskih sala, te izgradnja i organizacija
filmske proizvodnje i tehni¢kih sredstava potrebnih za umjetnicki izrazaj. ,,Raznim je
jugoslavenskim vodama u filmskoj je djelatnosti podjednako vazan bio zadatak izgradnje
nove filmske industrije, kao i razvoj sustava ideoloskih i estetskih nacela koja ¢e voditi i
usmjeravati mladu marksisticko-socijalisticku jugoslavensku kinematografiju, te oblikovati
njen sadrzaj* (Goulding 2004:8). Od nastanka nacionalne kinematografije film pocinje sluziti
kao masovni medij koji moze doprijeti do svih razina drustva. Teme koje su se promicale kroz
filmove trebale su poticati i uzdizati nacela socijalistickog realizma, te promicati socijalisticku
propagandu. Drugo razdoblje jugoslavenske nacionalne kinematografije odvija se izmedu
1951. i 1960. godine, te ono predstavlja puno sloZenije i bogatije razdoblje po pitanju
filmskog stvaranja od poslijeratnog razdoblja. ,,Ovo je razdoblje obiljeZila opcenita evolucija
prema decentralizaciji organizacije i kontrole nad jugoslavenskom filmskom industrijom, te
uvodenje nacela 1 prakse radnickog samoupravljanja u sve faze filmske proizvodnje i
distribucije* (Goulding 2004:33). 1950-e godine donesen je poznati pravni akt pod naslovom
,»Osnovni zakon o upravljanju drZavnim privrednim poduze¢ima i viSim privrednim
udruzenjima od strane radnih kolektiva®, Sire poznat kao zakon o radnickom samoupravljanju.
Tim zakonom ukida se centralizirani nadzor nad filmskom industrijom, te on postaje pod
upravom radniStva uz naravno kontrolni nadzor drzave. Nakon uspostave novog zakona
dolazi do prosirenja slobode umjetnickog stvaranja s obzirom na proslo razdoblje, te se
pocCinje eksperimentirati s novim stilovima, temama, zanrovima, itd., $to je uzrokovalo
pojavom jugoslavenske kinematografije na medunarodnim scenama. ,,1950-te su godine
otvorile vrata laganoj komediji i satiri, dje¢jem filmu, akcijsko-pustolovnom filmu, te
adaptacijama knjizevnih djela povijesne tematike, a na razli¢ite su nacine transformirali teme i
filmske pristupe iskustvu partizanskog rata® (Goulding 2004:45). Razdoblje izmedu 1961. i
1972. godine predstavlja najbogatije i najsloZenije razdoblje jugoslavenske filmske industrije,
te ga neki nazivaju i1 ,Zlatno doba®“. Nastavljaju¢i se na decentralizaciju i radnicko
samoupravljanje filmskih poduzeca otvorilo je brojna vrata filmskom stvaranju 1960-ih. To

razdoblje jugoslavenske kinematografije dostiglo je svoj vrhunac u kvaliteti i kvantiteti uzeci
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u obzir da se u to vrijeme proizvelo najvise filmskih djela, te da se smatraju najkreativnijim 1
najinovativnijim razdobljem filmskog stvaranja. Filmovi proizvedeni u tom razdoblju mogu
se staviti pod zajednicki naziv ,,novi film*. ,,Avangarda jugoslavenske filmske kritike, teorije
i umjetnosti okupila se-neformalno, te s razliitim stupnjevima predanosti pod barjakom
novog filma ili otvorenog filma*“. Iako umjetnici ,,novog filma* nisu radili pod odredenim
programom, mozemo re¢i da su se oni zalagali za povecanje Sirine umjetnickog izraza,
promicanje stilskih eksperimenata, uvodenje suvremenih tema, te oslobadanje filma od
dogmatizma i birokratske kontrole. Krajem 60-ih i pofetkom 70-ih zapoCinje povecanje
ideoloske strogosti prema umjetnicima, te borba protiv novog filma jo§ poznata kao ,,crni val*
o kojem ¢u vise pric¢ati u sljede¢em poglavlju. ,,Razorne bitke i polemicki sukobi kraja
Sezdesetih 1 pocetkom sedamdesetih ostavili su jugoslavensku filmsku industriju u stanju
malodusja, njezine su financije bile u kaosu, a njezinu je domacu publiku preotimao nagli
razvoj i napredak tehnologije (Goulding 2004:149). Strog rezim koji je vladao tim
razdobljem udaljio je filmske umjetnike u ekperimentiranja s novim stilovima i temama, a
radikalizam novog filma u potpunosti je nestao. Zadnji se preporod i revitalizacija
jugoslavenskog filma dogada tek krajem 70-ih, te se nastavlja u 80-ima. Nastavljajuci se na
posljednji preporod, te ponovnim prividom umjetnicke slobode filmasi usmjeruju svoj rad
prema zajedni¢kom interesu; ,,Stvaranje profesionalnih i dobro izvedivih filmova koji ¢e imati
dobru dramaturgiju i zanimljive price, te ¢e djelotvorno komunicirati sa suvremenom
publikom* (Goulding 2004:154). Znacajno za ovo razdoblje je da su filmasi usvojili stav
indirektne kritike reZima umjesto direktnog sukoba. ,Novi jugoslavenski film kasnih
sedamdesetih i osamdesetih predstavljao je tendencije liberalizacije kako u formi tako i u
sadrzaju; kriticno je i mastovito revidirao revolucionarnu proslost Jugoslavije, te bogatu
teksturu njezine slozene sadasnjosti (Goulding 2004:156). Stalne napetosti i krize unutar
umjetni¢kog izrazaja u Jugoslaviji utjecali su uvelike na kulturnu ostavstinu naroda. Iako su
svi filmasi proizvodili svoja djela unutar uskog podrucja tema, te su stalno bili pod pritiskom
drzavnog aparata, njihova brojna djela ostat ¢e upamcena kako na nasoj tako i na svjetskoj
kulturnoj sceni. U sljede¢em poglavlju vise paznje pridat cu Crnom valu, te analizi filmova

Druzba Pere Kvrzice 1 Plasti¢ni Isus.
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7.ANALIZA FILMOVA DRUZBA PERE KVRZICE I PLASTICNI ISUS

U posljednjem odlomku kako bi zaokruzio u cjelinu i upotpunio svoj rad, prikazat ¢u
na primjeru dvaju filmova kako se $irila ideoloska misao SFRJ-a kroz medije, tj. film. l1zabrao
sam filmove Druzba Pere Kvrzice i Plasti¢ni Isus zato Sto oni predstavljaju potpune
suprotnosti u Jugoslavenskoj kinematografiji tog vremena. Proucit ¢u koje vrijednosti promice
koji film, te ih na kraju usporediti i objasniti zasto je bilo zabranjeno prikazivanje filma
Plasti¢ni Isus. Oba filma nastaju u ranim 1970-im, te su dio Crnog vala o kojem ¢u sada vise

govoriti.

Za vrijeme filmskog procvata u SFRJ koji se najvise istaknuo od sredine 60-ih i pocetkom 70-
th pod nazivom ,novi film* ili ,,otvoreni film* retori¢ki je zamijenjen pod nazivom ,,crni
film“. Kao protuofenziva drzavnog rezima protiv slobodnih filmasa, stvorio se pokret pod
nazivom crni val koji je djelovao na jugoslavenskoj kulturnoj i umjetnickoj sceni, a najvise se
istice na podru¢ju kinematografije. ,,Filmski tvorci Crnog vala nisu se jednostavno
suprotstavljali socijalizmu, zato S$to vecina njihovih filmova nije imala povr$nu
antikomunisticku poruku. Suprotno tome, mnogi od tih filmova pokazali su §to je krivo u
jugoslavenskom socijalizmu, s dominantnim rjeSavanjem proslih i sadasnjih problema. Ti su
filmovi pokusali ojacati socijalizam, kritizirati ga iznutra i1 istodobno razmotriti ono §to bi
socijalisticka umjetnost trebala biti. Uspjeli su kritizirati dominantnu konvenciju o Zanru i
istraziti profinjena estetska sredstva: od naturalistickog Sokantnog razvoja do intelektualnog i
afektivnog montaze, od dokumentarne drame do partizanskih filmova“ (Kirn, Sekuli¢, Testen
2012:20). Filmasi u tom razdoblju pocinju eksperimentirati s novim stilovima, temama,
nafinima snimanja, te se uvode i neke do onda taboo teme. Pokret je jo§ nazvan i
,»samokritickim realizmom® §to je uvelike zasmetalo drzavni vrh, koji nakon toga zapoc€inje s
ve¢im stupnjem represije. Filmovi skre¢u svoju pozornost s idealistickog drustvenog
kolektiva kakvog ih je propaganda prikazivala, te u srediSte dolazi otudeni i nesretan
pojedinac. Jedan od predstavnika crnog vala bio je film Plasti¢ni Isus kojeg ¢u ovdje

analizirati.

Mato Lovrak 1964. Godine objavljuje roman Druzba Pere Kvrzice po kojem 1970.g. nastaje
istoimeni film. Druzba Pere Kvrzice je film koji govori o skupini djece koju je oko sebe
okupio djec¢ak Pero, a sve u svrhu obnavljanja zapuStenog mlina u blizini sela. Tema filma
odmah ukazuje na kolektivnhu dobrobit i uzajamno pomaganje radnika S§to je jedna od
osnovnih ideja titoizma. U samom naslovu pojavljuje se pojam druzba. Osnivanje njihove
druzbe pokazuje slogu i odlucnost, te kako se zajednickim snagama sve moze uciniti. Oni
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odluce popraviti mlin ne radi nagrada ili novca, nego kako bi ucinili uslugu drustvu. Mlin bi
bio u vlasnistvu sela, svi bi ga mogli koristiti te je on na sveop¢u dobrobit. Glavni likovi a
ujedno i Elanovi druzbe su: Pero, Silo, Milo dijete, Medo, Budala, Divljak. Oni su skupina
mladica iz okolnog sela koji putuju svakim danom zajedno u Skolu. Pero je predstavljen kao
snazan 1 pametan voda koji svojim govorima ohrabruje druzinu u izvrSavanju zadatka. On
predstavlja najvisi autoritet u druzbi, iako mu se Divljak suprotstavlja on ga svaki puta svlada.
Pero predstavlja sliku dobroga vode, kao §to se predstavljao i Josip Broz Tito kojeg svi
njegovi sljedbenici prate u njegovim idejama. Divljak, kao §to ga i sam nadimak opisuje,
prikazuje sliku loSeg vode. Nakon par neuspjelih pokuSaja da postane voda izbacuju ga iz
druzine. Svi glavni likovi djeca su sa sela. Bude se svako jutro prije Skole kako bi obavili
svoje obaveze na selu, te pjesace daleko do Skole. Oni zive skromno, proizvode onoliko
koliko im je potrebno za zivot, te se ne optereCuju sa stvarima kao §to su kapital i profit.
Pokusava se prikazati besklasno drustvo. Cijele obitelji su uklju¢ene u posao koji je potreban
za napraviti, dok u danasnje vrijeme rijetko gdje postoje takvi obicaji. Svatko u obitelji bavi
se zasebnim poslom, gleda se na to kako dobiti ¢im veéu placu i utjecaj kako bi si mogli
priustiti razne stvari, koje su zapravo i nepotrebne. Kako se radnja odvija u 1970-ima, na
neodredenom hrvatskom selu gdje se moze vidjeti njihov Zivotni standard u to vrijeme. Radi
njihova svakodnevna putovanja do Skole 1 natrag, druzba krati vrijeme pjesmom ,,Pao medo u
bunar koja se pojavljuje kroz cijeli film. U filmu se pojavljuje scena kako Medo ulazi u
bunar kako bi provjerio dubinu mulja, prije odlaska govori kako svu svoju ostavstinu, a to je
njegova Skolska torba ostavlja Peri. Svaki od njih posjedovao je svoju torbu, te svoju odjecu i
obucu koja im je sluzila za sve namjene. Nisu se uvozile razne majice i odjeca iz drugih
zemalja, nisu posjedovali aute i strojeve za rad na selu. Svaka radnja odvija se u
humoristicnom stilu s osmjehom na licu bila ona dobra ili losa. Pokusava se svijet seljaka kao
I svijet komunizma pokazati u najboljem svijetlu. PoloZzaj Zena na selu nije bio previse
istaknut. MusSkarci su bili ,,glava kuce* dok su Zene obavljale kucanske poslove i brinule o
djeci. Ako u kojem slucaju oca nije bilo, sve njegove poslove morao je obavljati najstariji sin.
Na sastanku u selu koji je organizirao Perin otac , prisustvovali su samo muskarci. Cilj je bio
takoder obnova mlina, zato $to mlin predstavlja njihovu nesloznost, a tako i sramotu. Perin
otac zavrSava u zatvoru radi nesuglasica na sastanku, te Pero zauzima njegovo mjesto kao
»glava obitelji“. Na kraju filma cijelo se selo okuplja oko obnovljenog mlin, radi cega nestaju
sve nesuglasice medu stanovnicima i selo ponovo postaje slozno. Smatram da je film dobar
primjer za iS¢itavanje tadaSnje ideologije zato $to se kroz njega promicu ideje zajednistva,

jednakosti, radnistva, te rada u svrhu promicanja i poboljSanja kolektivnog drustva. ,,Iz
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danasnje perspektive, egzoti¢ni svijet romana ,,Druzba Pere Kvrzice™ aktualan je jer govori o
vrijednostima o kojima najmladi naraStaj danas gotovo niSta ne zna. Nasuprot svijetu odraslih
u kojem vladaju nesloga, pohlepa i uski osobni interesi, Pero i druzba se stavljaju u sluzbu
op¢eg dobra. Oni, bez ikakve naknade, popravljaju stari zapusteni mlin. Njihov poduhvat
postaje jedna vrsta utopijskog projekta, ogledni uzorak jednog boljeg, nesebi¢nog svijeta. Oni

v S . .3
rade ono Sto odrasli nisu sposobni napraviti‘.

Film Lazara Stojanovica, Plasti¢ni Isus snimljen je 1971. godine, dok je 1972. uhapSen, te
sljedece godine i osuden. Taj film se smatra jednim od zacetnika i1 predstavnika crnog vala u
Jugoslaviji radi njegovih kontroverznih stavova o tadasnjoj ideologiji i drzavnom ustroju.
Lazar Stojanovi¢ prvi je autor unutar jugoslavenske kinematografije koji je radi svog filma
optuZen za neprijateljsku propagandu, te zavr$io u zatvoru na tri godine, dok se film vra¢a u
javnost tek 1990. godine. Film zustro kritizira stanje u drzavi, te otvoreno problematizira
Titov kult licnosti kojeg usporeduje s drugim totalitarnim rezimima. Protagonist, koga tumaci
Tomislav Gotovac, je mladi¢ koji dolazi iz Zagreba u Beograd snimiti film §to mu ne polazi
za rukom radi brojnih ograni¢enja i zabrana tog vremena. Npr. u sceni kada ga policija
uhicéuje bez razloga, te mu oduzima njegovu snimacku opremu sto mu je jedina stvar koju
posjeduje, te ga nakon toga o$iSaju i obriju do koze. lako siroma$an i nezaposlen, Tomislav se
upucuje u razne romanti¢ne veze, te nekako prezivljava uz zene koje ga prihvacaju. On ne
vjeruje ni u koga, ne postuje drustvene norme, suprotstavlja se drustvenom poretku, vodi i
ideologiji, te je u stalnom sukobu s vaze¢im poretkom. Radnja zapravo pociva na kontrastu
glavnih likova, protagonista Tomislava kao ¢ovjeka na dnu drustvene ljestvice 1 Tito kao
covjek na vrhu. Takoder veliki problem je bilo to §to se Tito prikazivao u skoro svakoj scenti,
te i kada nije bio prikazan se sugeriralo na njegovu pojavu, kao npr. scena u kojoj je prikazana
samo tabla ulice Josipa Broza Tita. Uz igrani film pojavljuju se i brojni dokumentarni
segmenti 1 arhivske snimke ustaSa, Cetnika, Hitlera i Tita pomoc¢u kojih je usporedivao
totalitarne rezime. Film takoder sadrzi 1 druge taboo teme radi kojih je zabranjen poput
promiskuiteta, homoseksualnosti, te prvog prikaza golog muskarca u jugoslavenskoj
kinematografiji. Mozemo reci da je film Plasti¢ni Isus takoder i dio seksualne revolucije
koliko i politi¢ke zato $to film sadrzi brojne erotske scene koje su do onda bile strogo
zabranjivane, kao npr. prikaz homoseksualnosti 1 nagih muskih osoba. Na pocetku filma,
Tomislav ulazi u vezu s mladom djevojkom koja masta oti¢i u SAD, u zemlju prilika, $to

takoder nije odgovaralo propagandi SFRJ-a. Iako ti svi elementi nisu odgovarali drzavnom

® Oliver Frlji¢ za Teatar.hr, 2011., https://www.teatar.hr/55798/druzba-pere-kvrzice/
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vrhu, film je zapravo bio skladisten u bunker radi njegovog usporedivanja Tita s Hitlerom.
Autor je sugerirao da je Titov kult licnosti slican Hitlerovoj nacisti¢koj propagandi, Sto
prikazao montazom raznih snimaka Tita i Hitlera koji ukazuju na njihovu sli¢nost, a u nekim
su scenama i izjednaceni. Lazar Stojanovi¢ u intervjuu za Pescanik iz 2013. godine govori
kako nije bila njegova intencija izjednacavati Tita i Hitlera nego da se ,,postojeci sistem
upozori da ide pogresnim putem u kome se, bas kao 1 u nacionalsocijalizmu, medijima daju
odredene instrukcije, u kome se nacionalni interes — u ovom slucaju interes drzave i takozvane
radni¢ke klase — stavlja ispred osobnog. Hocu re¢i da je ambicija bila manje pobunjenicka, a
viSe edukativna. Na naslovnoj strani tog broja Vidika imali ste uveli¢anu poStansku marku s

“4 Lazar

Hitlerovim profilom; u Jugoslaviji smo u upotrebi imali istu, samo s drugim likom
Stojanovi¢ je ovim filmom uvrsten medu redatelje crnog vala, a dobitnik je i Nagrade zirija

kritike na festivalu u Montrealu 1991. godine.

Izabrao sam analizirati ova dva filma zato $to su oba predstavnici razli¢itih ideologija. Dok se
u filmu Druzba Pere Kvrzice prikazuje komunisticka propaganda kao idealan uvjet zivota, u
kontradiktornom filmu Plasti¢ni Isus kritizira se totalitarni sistem Jugoslavije, od kojih se
najvise istice kritika slobode umjetnickog izrazavanja. Oba filma imala su veliku ulogu u

izgradnji Jugoslavenske kinematografije, te njezino prepoznavanja na svjetskoj razini.

* pe&tanik, Lazar Stojanovié- intervju, 2013., http://pescanik.net/lazar-stojanovic-intervju/
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8.ZAKLJUCAK

Na kraju ovog rada, uz prethodne nabrojene brojne argumente htio bih zakljuéiti kako
je totalitaran rezim Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije Sirio ideologiju
komunizma/titoizma kroz razne institucije, a ponajvise medije. Njihova ideologija nastavlja se
na ideje Marxa i Engelsa, te promovira vrijednosti poput: jednakosti i ravnopravnosti, bratstva
i jedinstva, kolektivnog dobra ispred individualnog, ukidanje privatnog vlasniStva, te
poboljsanje uvjeta za Zivot i rad radnika. Sirenje ideoloske misli bilo je od velike vaznosti radi
odrzavanja postoje¢eg sistema, a odvijalo se putem drzavnih aparata koji se dijele na
represivne i ideoloSke. Njihova uzajamna suradnja omogucdila je drzavnom vrhu da S$iri i
usaduje norme i vrijednosti drustva prema kojima bi trebala funkcionirati drzava. Radi naglog
razvoja tehnologije, te njihove rasprostranjenosti masovni mediji postaju pogodna platforma
za Sirenje ideoloSke misli. Nasa svakodnevna okruzenost medijima stavlja nas u poloZaj kada
je vise nemoguce izbje¢i zamisli koje nam nudi propaganda. Josip Broz Tito kao vrhovni
predstavnik drzave stvorio je oko sebe kult licnosti u kojem se on prikazivao kao velik i dobar
voda, te je preko njega mogao utjecati na medijski sadrzaj koji se prikazivao. Izabrao sam
film kao najpogodniji medij za $irenje ideoloske misli radi njegova utjecaja za vrijeme SFRJ.
Jugoslavenska kinematografija je kroz godina imala svoje uspone i padove, §to je ovisilo o
slobodi izrazavanja u tom razdoblju, te utjecaju cenzure. Filmovi koje sam analizirao, Druzba
Pere Kvrzice i Plasti¢ni Isus, savrSen su primjer Sirenja kontradiktornih ideologija. Kao u
svim drzavnim reZimima, a posebice u totalitarnim druStvima moZe se vidjeti velik utjecaj
cenzure. Osnovna sluzba cenzure bila je Sirenje ideoloskog jednoumlja komunisticke
Jugoslavije, te sprecavanje bilo kakvog protoka informacija koji bi mogli nastetiti politickom,
ekonomskom ili drustvenom stanju drzave. Brojna umjetnicka djela i kulturna ostavstina
jugoslavenskog naroda bila su unistena ili skladistena. Prema Althusseru mi smo od rodenja
uronjeni u ideologiju koja nas neprestano okruzuje, te ju je nemoguce izbje¢i. Ona nam se
prikazuje kao nesto normalno, te ju mi nesvjesno prihvacamo. Time ideologija utjece i na

izgradnju nasih identiteta sto utjece na nasa daljnja djelovanja.
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