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1 UVOD

Svi smo barem jednom culi za izreku: ,,Povijest je uciteljica Zivota.*
Povijest je ono §to ostaje iza nas 1 $to se visSe ne moze promijeniti stoga ono §to
se dogodilo u proslosti ostaje nepromijenjeno, ali takoder nas moze pratiti u
sadasnjosti 1 buduénosti. Nikada ne moZzemo znati §to ¢e nam se dogoditi u
buduénosti, ali povijest nas moze nauciti kako da postupimo u buduénosti s
obzirom na iskustvo iz proslosti. Ili, drugim rijeC¢ima, kroz povijest mozemo
nauciti kako da ne ponavljamo iste pogreske.

Premjestajuéi povijest u okvire hrvatske knjizecnosti, Senoa nas krajem
devetnaestoga stolje¢a vodi prema tradicionalnom povijesnom romanu
(Zlatarovo zlato). Medutim, duh postemodernizma na scenu hrvatske
knjizevnosti dovodi sasvim novu dimenziju povijesnog romana. Sva drustvena i
politi¢ka zbivanja toga doba postat ¢e podloga stvaranju novopovijesnog romana
u kojemu ¢e povijest, nekad uciteljica zivota, zauzeti ulogu negativke koja ce
voditi ljude prema zlu, patnjama i stradanju. Takav model povijesnog romana
njeguje Nedjeljko Fabrio. On stvara tri velika povijesna romana, koji na
svojstven nacin progovaraju o proslosti koja je obiljezila sudbinu gradova na
hrvatskoj obali Jadrana (Rijeka i Split). Zbog svoje lociranosti na Jadran te
brojnih sli¢nosti, pocevsi od tematike 1 sadrzajne obuhvacenosti, preko
kompozicijskoga slijeda i pripovjedackih tehnika do osobitnog izri¢aja i
literarne komunikacije te Zelje za originalno$¢u 1 detaljima, Fabrio Vjezbanje
Zivota 1 Berenikinu kosu objedinjuje pod nazivom Jadranska duologija. lako u
romanu Triemeron pratimo povijesna zbivanja ¢iji su svjedoci bile generacije
jedne splitske obitelji, a radnja je prvenstveno smjeStena u zalede Rijeke
(Opatiju) i Svedsku, zbog brojnih elemenata postmodernisticke poetike u djelu
te izrazitih sli¢nosti s prethodna dva romana, ovaj roman postaje tre¢im dijelom

Jadranske duologije.



Tema ovoga rada bit ¢e podijeljena u cetiri poglavlja: Uvod,
Novopovijesni roman ili historiografska metafikcija, sredisnji dio Jadranska
trilogija i Zakljucak. Nakon uvoda u kojemu se ukratko upoznajemo sa temom i
knjizevnim kontekstom u okviru kojega smjesStamo i govorimo o Jadranskoj
trilogiji, slijedi poglavlje o novopovijesnom romanu. Taj nam dio rada, prije
svega, otrkiva razliku izmedu povijesnog i novopovijesnog romana, odnoSno
pruza nam viziju u kojoj se spajanjem povijesti i knjizevnosti otvara put
stvaranju novoga knjizevnoga (pod)zanra — novopovijesnoga romana. U
razdoblju postmodernisticke poetike, takav roman pronalazi svoje mjesto
zahvaljujuc¢i drugacijem, postmodernistickom poimanju povijesti.

Sredi$nji dio rada, Jadranska trilogija, sadrzi opseznu razradu teme te je
podijeljen na poglavlja o romanima koji Cine trilogiju: Vjezbanje zivota,
Berenikina kosa i Triemeron. No prije samih interpretacija romana, u nekoliko
kra¢ih poglavlja predstavljene su literarne znacajke Jadranske trilogije kao
cjeline te osobine Fabrija kao velikog znalca o povijesti kojemu je knjiZzevno
djelo omogucilo da iznese povijesna zbivanja iz vlastite perspektive. U
poglavlju Mediteranizam obuhvacen je povijesni kontekst, odnosno, istaknuta su
znacajna zbivanja na Jadranu tijekom 19. 1 20. stoljeca koja su obiljezila rijecko
podneblje i na taj na¢in nagnali pisca da stvori velike povijesne romane koji
pruzaju novu pogled, kako na povijest, tako i na knjizevnost. Slijedi poglavlje o
osnovnim karakteristikama Jadranske trilogije u kojemu su predstavljeni romani
koji ju Cine te na koji se nain oni elementima postmodernisti¢ke proze utapaju
u doba kojemu pripadaju. Naravno, to poglavlje povezuje ove romane i sa
znacajkama novopovijesnth romana u kojima dominira kriticki pogled na
povijest pa je tako i Fabrio predstavljen kao suvremeni pripovjedac koji svoju
pricu o povijesti i njezinu to¢nost prvenstveno potkrepljuje izvornim
dokumentima dajuci, zatim, vlastite osvrte, komentare, kritike.

Nakon uvodnih poglevlja o Jadranskoj trilogiji, slijede interpretacije

romana. U Vjezbanju Zivota interpretacija je fokusirana na odnos velike povijesti
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spram malih ljudi, u smislu prikazivanja na primjerima iz teksta na koji nacin
povijest neprestano kroji sudbine junaka djela, poigrava se njima, tjera ih da
vjezbaju Zivote, da se nadaju nekom boljem Zivotu, no sve ih to u konacnici
odvodi u propast. Specifi¢nost narativne strukture, kao i polozaj pripovjedaca u
djelu, imali su izuzetnu vaznost prikazivanja takve slike razorne povijesti.
Takoder, brojni metatekstulani postupci prisutni u djelu odaju autorov stav
prema povijesti koja se izivljava na nemoc¢nim ljudima, ali metakomentari
ujedno otvaraju 1 Citatelju prostor u kojemu promislja o tekstu kojega cita.
Brojne su sli¢nost koje literarno povezuju Vjezbanje zivota i Berenikinu kosu,
stoga je interpretacija drugoga romana usmjerena na one elemente koji nisu
toliko zastupljeni u Vjezbanju zivota (Uloga ljubavne price u djelu, Epifanija u
Berenikinoj kosi, Intermedijalnost u djelu te Fuga u ulozi muzikalizacije fikcije).
Na kraju, interpretaciju romana Triemeron vezujemo uz povijesnu pricu o
Domovinskom ratu i svim losim posljedicama koje je za sobom donio splitskoj
obitelji Grimani. Posljednje poglavlje interpretacije romana posveceno je slikaru
Alfredu, koji nije ¢lan obitelji, ali ¢ini sve §to i ¢lanovi obitelji Grimani — bjezi
od proslosti.

U Zakljucku rada sazeto ponovo su iznesene poveznice koje na
knjizevnom planu povezuju ova tri romana te ih u konacnici uokviruju u

zajednicku literarnu cjelinu.



2 NOVOPOVIJESNI ROMAN ILI HISTORIOGRAFSKA
METAFIKCIJA

Do izravnijeg susreta povijesti i knjizevnosti dolazi razvojem romana.
Tako jedno od paradigmatskih djela europske knjizevnosti — svojevrsni
knjizevnopovijesni simbol — kojim je oznafen pocetak 1 razvoj novijeg
europskog romana Don Quijote Miguela de Cervantesa Saavedre, tematizira
upravo isprepletanje zbilje i privida, fikcije i fakcije. Ipak, do razvoja pravog
povijesnog romana dolazi tek u 19. stolje¢u. Za njegovo detektiranje, prema
Zmegadu, nuzno je razumijevanje Nietzscheova shvadanja povijesti. Nietzsche
razabire tri vrste misljenja: monumentalisticko, antikvarno i kriticko.
U monumentalistickom poimanju povijest je lanac velikih djela u kojima se
oCituju markantne li¢nosti, lanac »monumenata«. Obiljezje je tog miSljenja
sklonost idealizaciji 1 u moralnom smislu, pa se galerija velikih li¢nosti ¢esto
pretvara u niz u kojem potomstvo vidi ¢udoredne uzore. Sve §to ne odgovara
monumentalisti¢koj potrebi za divljenjem 1 stvranjem uzora ostaje izvan obzora
tog pristupa. Prema Nietzscheu monumentalizam koc¢i umjetnicko kreativno
stvaralaStvo te stvara klimu muzealnog poimanja stvari. Antikvarno poimanje
povijest dozivljava kao vrijednost same po sebi, bez obzira na to ima li u njoj
likova 1 dogadaja podobnih za moralnu, nacionalnu ili politicku identifikaciju.
Dusa antikvarnog ¢ovjeka ima takoder muzealne sklonosti, ali je u njoj najvise
izraZzena potreba modernog pozitivistiCkog mentaliteta koji skuplja, istrazuje,
pohranjuje sve Sto moZze potvrditi znanstveni relativizam uperen protiv
hijerarhijske i autoritarne slike svijeta. Kriticko Se poimanje mora, prema
Nietzscheu, u danom trenutku probiti do odluke koja povlaci crtu izmedu
proSlosti, ili neke proslosti, 1 danasnjice. Borba s povijeS¢u uvijek se pokazuje 1
kao borba naSih individualnih Zelja 1 opterecenosti tradicijom. Koliko god bila
jaka naSa volja da se obra¢unamo s proslosc¢u, ipak ¢e u nama ostati svijest da

smo 1 mi obiljeZeni ¢inima proslih naraStaja 1 da smo posljedak njihovih
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stranputica, strasti 1 zabluda. Svi su bolni sukobi kritickog odnosa prema
povijesti zapravo sadrzani u zelji za nekom drugom povijesti koja bi bila
druk¢ija negoli ona autenti¢na.

Upravo ova Nitzscheova tipologija omogucuje dijagnosticiranje
povijesnog romana. Romana u tradiciji Waltera Scotta ili u hrvatskoj
knjizevnosti Augusta Senoe, koji su obiljezeni monumentalistickim i
antikvarnim sklonostima.

Ako je za detektiranje povijesnog romana nuzno poznavati Nitzscheovu
tioplogiju povijesti, onda je za detektiranje novopovijesnog romana nuzZno
poznavati historizam, odnosno novi historizam.

U drugoj polovici 19. stoljeéa  Leopold von  Ranke
utemeljuje historizam — skolu proizaslu iz institucionalizacije njemacke
povijesne znanosti u samostalnu akademsku disciplinu. Von Ranke se
suprotstavlja  spekulativnoj  filozofiji  povijesti njemackog idealizma
Inzistiranjem na objektivnoj gradi koju valja samu pustiti da govori. Danas je
ocito da se u Rankeovo pustanje Cinjenicama da same govore uvukla naknadno
izborena spoznajna perspektiva. Tako postavljen historizam dozivljava odredene
preinake Diltheyevom duhovnom povijesti koju ne zanimaju viSe toliko
kauzalno uzglobljene Cinjenice koliko polivalentna slika duha vremena. Pritom
duh vremena, prema Diltheyu, najdublje izraZzava knjiZevnost, a tek potom
filozofija, religija ili znanost. Ipak se ¢ini da samo filozofija moze
objektivno prikazati duh vremena koji knjizevnost izrazava, pa naposljetku nije
vise jasno tko je zapravo legitimni zastupnik duha.

U slozene odnose povijesti, knjiZevnosti, filozofije jo§ dublje pronice, ali 1
na njih utjeCe novi historizam nastao 80-tih godina 20. stoljeca u Sjedinjenim
Americkim Drzavama 1 zastupan od skupine znanstvenika sa sveuciliSta u
Berkeleyu. Novi historizam nasuprot prikrivanju vlastitih ograni¢enja istice
nuznost da povjesnicar reflektira akademsku institucionaliziranost poloZaja s

kojega govori. Budu¢i da se ona ne moze izbjec¢i, nemoguce je stvoriti povijest u

5



smislu referencijskog temelja spoznaje. Sve S$to se moze uciniti jest predociti
povijest kompleksnije od prethodnika, a to prema novom historizmu znac¢i manje
razvrstavati, vise pamtiti, manje odbacivati i biti uvijek otvoren, otkloniti
usmjerenost, odoljeti povlacenju crta, baviti se mnoStvenoscéu i provizornoscu.
(Milanja 1996: 113). Kriti¢ari su ipak primijetili kako se takve ciljeve ne moze
ostvariti bez ostatka.

Pod utjecajem novohistorizma, odnosno postmodernizma, dolazi do
demontaze monumentalisti¢ke i antikvarne paradigme. Rasapom velikih ucenja,
koja J. F. Lyotard naziva signaturom naseg vremena, povijesni roman ustupa
mjesto novopovijesnom ili romanu o povijesti.

Cvjetko Milanja u svom radu Hrvatski novopovijesni roman primjecuje da
romaneskna svijest hrvatskog novopovijesnog romana, iako »nije u svoj um
ugradila spoznajnoteorijsko osvjeStenje novog historizma, pa ga sukladno tome
nije koristila u tekstu romana«, ipak nije »posve gluha na postmoderni zov, Koji
je osjetila tu pokraj sebe 1 Cijem sirenskom pjevu nije mogla potpuno odoljeti«.
Julijana Matanovi¢ smatra da korijene danasnjem hrvatskom novopijesnom
romanu, ili romanu o povijesti, valja traziti u romanu Vuci (1927) Milutina
Cihlara Nehajeva. lako Milutin Cihlar Nehajev uzima kao likove jake povijesne
osobe, Bernardina Frankopana i njegova sina Krstu 1 uvodi ih u Zrvanj povijesti
u trenutku kada njih dvojica predstavljaju veliku europsku snagu, Citatelj ih ne
dozivljava kao bic¢a kojima se ne moze prici, kao osobe kojima se mora diviti,
kao monumentalisticke osobe. U Milutina Cihlara Nehajeva povijest prestaje biti
uciteljicom Zivota i nudi nam se kao zbroj pojedinacnih sudbina koje citatelji
prepoznaju kao dijelove svojih vlastitih biografija. Cvjetko Milanja, po kojemu
je Viktor Car Emin sa svojom Danuncijadom (1946) preteCa novopovijesnog
romana, uoc¢ava pak da »razli¢itim motriStima 1 gledanjima iste situacije 1 zgode,
polifonijom dakle, 1 rastere¢enjem price oko jednoga glavnog junaka, te
ovisnos¢u sudbina o ideji—politici Car Emin u pravom i doslovnom smislu

prethodi Fabrijevu i modelotvorno«. Nedjeljko Fabrio se Danuncijadom i citatno
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koristio, ali je isto tako pisao i 0 romanu Vuci Milutina Cihlara Nehajeva. Ocito,
dakle, da postoji odredeni slijed u razvoju hrvatskog romana ne samo od
povijesnog do novopovijesnog, ve¢ 1 u samoj paradigmi novopovijesnog
romana. Ta nova paradigma romana razvija se preko Krleze, Sehoviéa, Aralice
da bi svoj vrhunac dostigla u pripovjedac¢a, dramatiara, esejista te glazbenog

pisca Nedjeljka Fabrija.



3 JADRANSKA TRILOGIJA

3.1 Mediteranizam

Ratovi i revolucije tijekom 20. stolje¢a uvelike su obiljezili sudbinu
naroda bivSe Jugoslavije pa su tako prijelomna povijesna razdoblja cesto
rezultirala smjenom drzavni¢kih sustava 1 dominantnih ideologija te
modifikacijama karaktera medunarodnih odnosa. Takve su povijesne prekretnice
prizvale knjizevnost u kontekstu stvaranja proznoga prostora na kojemu se
sudaraju razli¢ite politicke, ideoloSke i1 estetske tendencije, Sto u konacnici
dovodi do njezinih dubinskih transformacija. Brojni hrvatski pisci, koji su pisali
povijesne romane i u njima preslikavali burna vremena tijekom proslosti,
nacionalne identite primarno vezuju za ruralni ambijent. Nedjeljko Fabrio u
svojim ¢e povijesnim romanima teziti stvaranju urbane slike Hrvatske Stoga on
bogato dokumentirano predocuje viziju o boljoj, naprednijoj 1 moderniziranoj
Hrvatskoj pricama, primjerice, o usponu 1 padu rijeckih jedrenjaka, pojavi
zeljeznickog prometa, prodoru industrijskih inovacija (gradenje rafinerije nafte)
te procvatu trgovine. Vazno je istaknuti kako je posebna paznja usmjerena na
opis geneze 1 socijalne uvjetovanosti dominantnih politickih koncepata koji su
determinirali duh vremena ostavljaju¢i duboke i bolne tragove u sudbinama
likova (talijanski iredentizam, madaronstvo, faSizam, komunizam...). Dakle,
prestavljaju¢i Citateljima dramatiku osobnih sudbina svojih likova, Fabrio je
predo€io izuzetno bogatu panoranu socijalnih transformacija koje u 19. 1 20.
stoljecu zahvacaju Rijeku, ali i Sire priobalje Jadrana.

Logiku urbanog zivljenja na jadranskom priobalju Fabrio ¢e temeljiti na
ispreplitanju utjecaja mediteranskog i centralnoeuropskog kompleksa gdje se
,.gradski krvotok zasniva na protoku kapitala i trzista, nije u odnosu sukladnosti
s idejama nacionalne ekskluzivnosti kakve namecu radikalne nacionalno-

romanti¢ne ideologije.“ (Viskovi¢ 2000: 107) U prikazivanju medunarodnih
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odnosa, osobito talijanskih i hrvatskih koje pratimo u romanima, prepoznaje se
Fabrijeva distanciranost od nacionalne zadrtosti kojoj su se nerijetko priklanjali
ostali hrvatski knjizevnici piSu¢i o odnosima s Talijanima. Fabrio nastoji
uravnotezeti hrvatsko - talijanske odnose, on pokusava pokazati razumijevanje
perspektive svakog od svojih likova bez obzira na nacionalno podrijetlo i
ideologiju koju zagovara pa ¢e suosjecati sa nacionalno 1 ekonomski
ugnjetovanim Hrvatima tijekom 19. i u prvoj polovici 20. stoljeca. No za razliku
od ostalih hrvatskih pisaaca koji su se dotakli hrvatsko - talijanskih odnosa ili
identiteta nacionalne pripadnosti uopcée, Fabrio ¢e u svojim djelima takoder
pokazati smionost i prema talijanskom egzodusu nakon Drugog svjetskog rata.

Donedavno pod vlaséu skoro svih europskih velesila, multikulturna,
multietnicka 1 multijezi¢na, Rijeka je oduvijek bila 1 ni¢ija 1 svacija zemlja,
obecana luka, kako ju se na poCetku romana na talijanskoj strani Jadrana
nazivalo. Stoga ni ne Cudi Cinjenica kako je Fabrio odlucio ovaj nevjerojatan
sraz flumanskoga podneblja preto€iti u svoje romane, pa ¢ak 1 u neke ranije
drame 1 pripovijetke. Fabrio je poseban upravo po tome Sto zahvaljujuci
originalnosti 1 sréanosti svoje interpretacije rijeCke povijesti postaje, 1 do danas s
pravom ostaje, kako kaze D. Jel¢i¢ prvim i najuglednijim zastupnikom Rijeke u
hrvatskoj povijesti

Malo koji grad na Mediteranu (ali 1 Sire) moZe se pohvaliti 1znimno
bogatom 1 ¢udesnom kulturno-povijesnom bastinom protkanom visSestoljetnim
politickim previranjima i prodiranjima, a uc¢vrS¢enom mucéninom 1 patnjom
ljudskih sudbina ¢ije Zivotne price sve do danas hujaju poput nostalgi¢nog
povjetarca dok njithova strujanja njezno, ¢eznutljivo 1 sjetno miluju svaki kutak,
trg, predgrade, park, groblja — grada na Rjecini. Stoga nije teSko vjerovati kada
Nedjeljko Fabrio izjavljuje u jednom intervjuu: ,,Ja samo zatvorim o¢i i povorka
likova, dogadaja, spektakularnih slika i uspomena po¢ne mi navirati u sjec¢anje.”
Rijeka ga je jednom davno otjerala od sebe jer je tako diktirala povijest. A on je

sada tom istom gradu s neizmjernom koli¢inom ljubavi i postovanja darovao
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obiteljsku sagu Jadranske trilogije. I na tome ti, Fabrio, ponajprije mi, Rijecani,

a potom i ¢itava hrvatska knjizevnost, od srca zahvaljujemo.

3.2 Osnovne znacajke Jadranske trilogije

Jadransku trilogiju Nedjeljka Fabrija ¢ine romani: Vjezbanje Zivota
(1985), Berenikina kosa (1989) i Triemeron (2002). Temelj, ali i zajedni¢ku
tocku ovih triju romana ¢ini fakcioniziranje fikcije. U gradi novopovijesnoga
romana, povijesne Cinjenice (fakcija) i dalje zauzimaju nesumnjivo znacajan
prostor u literarnom svijetu toga (pod)Zanra, no ovoga puta povijest vise nije u
sluzbi uciteljice, ve¢ se predstavlja kao ponovljiva cinjenica, kao pogreska koju
smo naslijedili od bliznjih, (Matanovi¢ 2003: 130), a koja neizbjezno struji
zivotima slabih i prosjecnih namecuéi im surov tempo egzistencije. Dokumenti
kojima se pisac novopovijesnoga romana koristi mogu varirati od isjecka iz
novina (koji su naj¢es¢e najvjerniji 1 najtrajniji cuvari povijesti), preko javnih
govora, letaka, pisama pa sve do fotografija, osobnih stvari, grobnica ili
recepata. Julijana Matanovi¢ razlikuje tr1 naina njihova predstavljanja:
paracitat (obracanje citatelju po modelu povijesne varijante), slabi dokument
(utkan unutar glavnoga stiva) 1 pravi dokument (na kojem je intervenirao
sredisnji pripovjedac). (Matanovi¢ 2003: 130-136)

Ipak, sva tri nacina komponiranja arhivskih povijesnih dokaza u osnovnu
pri¢u novopovijesnoga romana samo su potporanj onim storijama koje su pisci
smatrali da je zaista vrijedno romaneskno ovjekovjeciti — naSim storijama, $to i
sam Nedjeljko Fabrio potkrijepljuje ustvrdivsi kako ne piSe novopovijesni
roman, ve¢ roman o povijesti. Time je eksplicitno vidljiva autorova empatija i
tolerancija, osjecaj za razli¢ito/Drugo (u ovom slucaju nacionalnost), zbog ¢ega
se roman Vjezbanje Zivota s pravom svrstava u postmodernisticku struju

hrvatskih (novo)povijesnih romana 20. stoljeca.
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Jadransku trilogiju c¢ine osobitom niz postupaka koji postaju nizom
beletristickih povijesnih postupaka, kako u okviru Fabrijevog knjizevnog
korpusa, tako i u okviru vremena u kojemu su djela nastala. Ova tri Fabrijeva
romana doslovno su utopljena u vrijeme u kojemu su nastala, a tome svjedoce
brojne jedinstvenosti u stvaranju, kako bi pojedini kriti¢ari rekli, prvorazrednog
literarnog prikazivanja povijesti. Stranice romana ispisane povijesnim
¢injenicama i dogadajima upotpunjene su pricom o dvjema obiteljima — jednoj
hrvatskoj i jednoj talijanskoj. Fabrio pripovijeda o ¢lanovima obitelji i to
nekoliko generacija unazad osvréuci se na tocno vrijeme i (ne)prilike koje su
obiljezile pojedinca odnosno cijelu obitelj. Medutim Zzivot obitelj u Fabrijevim
romanima nikako nije u prvom planu: Obiteljske pri¢e poprimaju tek pomocnu
ulogu u pripovijedanju o povijesti tako da do izrazaja dolazi nadmo¢ povijesti
nad likovima koji postaju dijelom nje same. Drugim rijeCima, jezgru
pripovijedanja ¢ini lanac obiteljsih dogadaja (svadbe, rodenja, bolesti, smrti)
koji su uslijedili iz ratova, nasilnih poteza osvajaca 1 vladara te iz vjerske ili
nacionalne netrpeljivosti ocrtvajuéi povijest, i to onu povijest koja nemilosrdno
pojedina¢nih sudbina, a onoga trenutka kada se pojedinci dvaju obitelji nadu u
isto vrijeme i na istom mjestu zajedno oblikuju kroniku i mitologiju odnosno
¢ine zajedniCku tocku u kojoj se ispreplicu povijest 1 pojedinacna egzistencija.
Tako u Vjezbanju zivota Rijeka postaje nezaobilazno mjesto gdje povijest viezba
zivote likova, dok u Berenikinoj kosi Split postaje sjeciste raznolikih kulturnih,
politi¢kih, ali i individualnih interesa. D Baci¢-Karkovi¢ tumaci obitelj kao
Fabrijevu metaforu vremenovanja: ,,Obitelji nastaju, traju i nestaju kao da ih bilo
nije (Baci¢-Karkovi¢ 2005: 370). Uistinu, Fabriju ¢e obitelji sluziti kao
imaginacijski hod kroz vrijeme. Svaka generacija obitelji ima svoju pricu, svaki
se pojedinac vezuje uz neki povijesni trenutak, no onoga trenutka kada umre
posljednji potomak obitelji gasi se tek obiteljska loza, ali ne i veliki dogadaji

koje je ispisala povijest. Dakle, generacije se smjenjuju, situacije unedogled
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ponavljaju, no povijest je ta koja svojom okrutnom naravi uvijek nadjaca
covjeka.

Fabrio u svojim povijesnim romanima njeguje izostanak kronoloSkog stila
Sto znaci da njegov povijesni roman ne pridaje nikakvu pozornost kronoloSkom
slijedu za razliku od Senoinog tradicionalnog povijesnog romana kojemu je
kronologija bila izrazito vazna. Kronologosko nacelo naracije u Jadranskoj
trilogiji posve je naruseno uporabom brojnih analeptickih i proleptickih
postupaka odnosno pripovijedanjem o dogadajima koji se odnose na proslost te
dogadajima koji tek nagovjescuju buduénost. S obzirom na takvu pripovjednu
tehniku te brojne likove 1 detaljno prepri¢avanje dogadaja i informacija vezanih
uz svaku porodicu pa Fabrio na samom pocetku romana prilaze genealosko
stablo koje je zapravo Cvrsta orijentacija Citatelju prilikom citanja. Takvo stablo
na prvi pogled moze ostaviti dojam da ¢emo c¢itati obiteljski roman, ali kao §to je
ve¢ spomenuto, generacije obitelji o kojima govori Fabrio te pogresni koraci u
zivotu svakoga pojedinca sluzit ¢e samo kao slikovito prikazivanje
nemogucnosti odupiranja surovoj povijesti.

U Jadranskoj trilogoji Fabrio neprestano naglasava prisutnost povijesti ne
samo u zivotima likova o kojima piSe, ve¢ i na politiCkom i drustvenom planu
uopce. Svi likovi uvuceni su u politicke igre i za sve njih takva igra ne donosi
sretan kraj. Obje obitelji, i talijanska i hrvatska, osudene su na poraz bez obzira
za koju se politicko — ideolosku opciju opredijelili. Za sve vrijedi isto pravilo
sudbine, a to je da nitko nije u moguénosti dosegnuti nit sre¢e bilo da su rodeni
u krivo vrijeme, bilo da su tijekom Zivota ucinili neki od krivih koraka koji ¢e ih
u konacnici odvesti u propast. Zato u romanu nema nijedne posve realizirane
egzistencije. Povijest ne nudi nikav napredak. Ona tek likovima daje moguénost
minimalnog pomaka u smislu sazrijevanja. B. Bosnjak ¢e rec¢i kako Fabrijevi
junaci nisu prozeti povijeS¢u kako bi se iznova sStvarale njezine nove
pretpostavke, nisu sustvaraoci povijesti ili prometejski likovi koje povijest

simbolizira kao oblik tragi¢ne poruke. (Bosnjak 2007: 122). Fabrijevi junaci su
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mali ljudi, slabe li¢nosti koje pokusavaju pobjeci od kolektiva, ili pak od samoga
sebe, no povijest je ta koja ih uvijek sustigne gdje god da se maknuli. Znaci li to
da uistinu mali ¢ovjek nema izgleda u borbi s velikom povijes¢u? Fabrijev ¢e
odgovor zasigurno biti potvrdan. Upravo u takvom pisanju o povijesti koja kroji
sudbine pojedinaca ocituje se jedinstvenost Fabrijeva beletristickog stvaranja

povijesnog romana.

3.3 Fabrio kao pripovjedac

Fabrio kao suvremeni pripovjedac slobodan je kontrolirati gotovo sve u
roomanu; od sudbina likova, vremena o kojemu govori, godina pa do uputstava
samom Citatelju kako pristupiti tekstu kojega ¢ita. On opisuje podrijetlo svakoga
lika u romanu, iznosi govore stvarnih povijesnih li¢nosti te lijepi izvorne
novinske ¢lanke vezane uz odredeni povijesni dogadaj u vremenu o kojem pise.
Takoder, Fabrio je itekako slon izravnom mijesanju u dogadaje dajuci vlastiti
osvrt, komentar pa ¢ak u sud. On ne samo da kroji sudbine likova ve¢ im se
obrac¢a, dajuci im smjernice za dalje probijanje kroz radnju Opcenito, svi ovi
metatekstulani postupci inovativni su, vrijedni paznje te svakako naglasavaju
stvaralaCku suvremenost autora. Takvim postupcima Fabrio ne samo da briSe
granicu izmedu historiografije 1 fakcionalizacije, nego nerijetko prikazuje
samoga sebe u procesu stvaranja. Drugim rijec¢ima, Fabrio u svojim romanima
govori o muci pisanja te daje uputstva Citatelju kako motriti pojedine epizode u
romanu, kako pri¢i pojedinom liku itd., ali uz pomo¢ fikcionalnoga svijeta.
Dakle, pripovjedac¢ je neprestano u komunikaciji s likovima, ¢itateljem te samim
sobom. S druge strane, Fabrio itekako isti¢e da su on i njegovi likovi
suvremenici te da prolaze kroz iste patnje, kusnje, iskustva itd. Pripovijeda¢ zivi
u sadasnjosti 1 zato je gotovo sve uvijek dovedeno u pitanje, okrenuto sumnji.

Upravo takav odnos pisca i likova ¢ini inovaciju u hrvstkoj prozi. Kako bi se

13



istakla ta Fabrijeva specifi¢cnost pripovijedanja, usporedimo ga ukratko sa
njegovim suvremenikom Ivanom Aralicom. Aralica takoder piSe 0 velikim
povijesnim dogadajima, N0 U njegovim romanima nema sumnje jer su njegovi
junaci oni koju su zvjeli u vrijeme odredenog povijesnog dogadaja i1 koji su
doslovno svojim o¢ima vidjeli sve §to su 1 trebali vidjeti te na taj nacin postali
svjedoci kako sebi, tako i drugima. Stoga mozemo primijetiti razliku u polozaju
pripovjedaca kod Fabrija i kod Aralice. Dok se Fabrio opredjeljuje za
mogucénost da se pripovijedaC obraca likovima 1 Ciatelju, Aralica ¢e radije
posegnuti za ukljucivanjem prica u prici.

Koliko je bitna povijest i ono S$to nam ona donosi, Fabrio otkriva i
nac¢inom pisanja godina u romanu. Njemu su godine relativne $to znaci da nije
vazno kada se neSto dogodilo, nego Sto se dogodilo i zato godine u romanima
piSe isklju¢ivo slovima: ,,Bilo je to sredinom proljeca, tisu¢u sedam stotina
dvadeset 1 Seste. Bonaparte je pravio cuda po Lambardiji i Pijemontu 1 u
Mletackoj.“ (Fabrio 2005 11). Naravno, postoje i mjesta u romanu gdje su
godine napisane brojkom. Tako su prave godine navedene u citatima te se

odnose na ono §to uistinu jest dio sluzbene povijest
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3.4 VJEZBANJE ZIVOTA

Vijezbanje Zivota prvi je roman Jadranske trilogije u kojemu je se prate
zbivanja od davne 1820 godine, pa sve do 1955. U okviru tog vremenskog
perioda Fabrio ¢e koistiti dokumentarnu gradu, povijesna zbivanja i fiikcijsko
dopisivanje kako bi se postigli osobiti efekti povijesti u romanu. Prikazujuéi i
prate¢i problematiku talijansko-hrvatskih odnosa na jadranskoj obali, grad
Rijeka postaje sredi$njim tj. popriStem radnje. Na samom pocetku vazno je
istaknuti kako Fabrio svome djelu daje podnaslov Kronisterija, sto je kovanica
preuzeta od Viktora Cara Emina i njegova romana Danuncijada. Spojivsi
talijanske pojmove cronaca ljetopis), storia (povijest) i isteria (histerija), Fabrio
je istodobno dao naslutiti zanrovsku hibridnst teksta, a s druge strane pojmom
isterija daje novu idejnu karakteristiku svojoj prozi time Sto Citatelju daje do
znanja da se ovim romanim neprestanoo proteze opsesija povijescu. Pisc¢evu
opsjednutost povijeS¢u kao i mjestom maloga, obi¢noga Covjeka u velikim
povijesnim zbivanja mozemo is¢itati ve¢ u drugome poglavlju ,, Svi smo mi u
igri. Ona traje otkako je svijeta i ljudi, i nikad nece sti¢i svome kraju. Svi znamo
njeno pravilo, a nitko nikad kome od suigra¢a pomaze kada na stol stavlja svoju
plocicu, niti zna unaprijed ¢ini li sebi dobro ili zlo kada Zeli ostati u igri pa
poseze za novom plo¢icom. Sudbina jednog od igraca u rukama je drugih. NeSto
o ¢emu netko pojma nema i1 Sto je od njega toboze milijun stopa nebeskih
daleko, moze bas za nj biti presudno. Svi Smo u igri, ali mi nismo igrac¢i. Mi smo
samo u igri* (Fabrio 205: 25) Nije slu¢ajnost da Fabrio u romanu otkriva kako je
Carlova omiljena igra domino. Upravo ta igra metaforizira kako se sudbine
obi¢nih ljudi projiciraju na veliko platno povijesti. Bolje receno, povijest je ta
koja odreduje pravila i smjer igre, a svi oni pojedinci koji su ukljuceni u igru, ne
samo da ne znaju $to im takva igra donosi, nego su u nemoguénosti da se uopce
otrgnu grubom vrtlogu igre povijesti. I uistinu, prate¢i egzistencijalne drame i
pojedinca i kolektiva, Fabrio ¢e nam takvu surovu narav povijesti neprestano

nametati tijekom romana.
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Dokumentarna grada, stvarna povijesna zbivanja i dvije obitelji u romanu
postaju temelj na kojemu ¢e povijest nastojati sebe ispripovijedati kao pricu.
Inspiriran povijesnim kontekstom kao pokreta¢em radnje, Fabrio u djelu razvija
I fikcionalna zbivanja Pisac inzistira na to¢nosti povijesne faktografije te na sto
dosljednijoj rekonstrukciji povijesnih dogadaja i diskursa. Takvu tendenciju
stvaranja povijesti osobito prepoznajemo prilikom pisanja 0 obecanom gradu
Rijeci, njezinoj povijesti ili povijesti njezinih stvarnih ili izmisljenih junaka.

Nakon $to je dosao u brodogradiliste Carlo je puno slusao o Rijeci i 0
tome kako su se Madari okomili na Rijeku: ,,Madarsko se gospodarstvo mora
osamostaliti od Beca. Madarska trgovin trazi najkraci izlaz na more. Ona hoce
jer mora na vanjska trzista. Rjesenje se zove Rijeka.” (Fabrio 2005: 18. ) Rijeku
je vidio kao grad koji ¢e mu pruziti vedru buduénost stoga kao vrsan konopar
zapocinje sa trgovinom konopljem. Ipak, u dobru 1 zlu, ¢esto se prisje¢ao ocevih
rijeci na rastanku: ,,Ne osvr¢i se . Nikad. Ako ti tko stane na put, a ti mu se ugni.
Zapamti to 1 bit ¢e$ sretan.,, (Fabrio 2005: 10) Nije ni slutio da ga te rijeci
nikada nece uliniti sretnim. One ¢e zapravo izazvati povijest te u konacnici
postati izvorom patnje, stradanja 1 zla, ne samo za Carla, nego za Citavu njegovu
porodicu. Carlo u Rijeci dobiva sina Fumula, no nazalost njegova Zena Fanica
umre pri porodu. Carlo se posveéuje svome sinu i nastoji mu osigurati bezbrizan
zivot, no njihov ¢e odnos uvijek biti labilan.

U cetvrtom poglavlju pisac nas upoznaje sa hrvatskom obitelji Despot.
Fran Despot zivio je sa sinom Jozi¢em i njegovom Zenom Tonkom te unucima
Jakovom; Jovannom i Josipom. Bila je to obitelj koja je zivjela za Rijeku.
Sredinom 19. stolje¢a, Rijeku su obiljezile brojne okupacije i nametanja, s jedne
strane Talijana, a druge strane Madara. U tim se politickim 1 druStvenim
borbama spominju brojne povijesne li¢nosti poput bana Jelaci¢a, Frana Kurelca i
Josipa Jurja Strossmayera. Upravo ta stvarna povijesna lica pruzit ¢e dodatnu
tezinu 1 vaznost povijesti. Naravno da je Fabrio mogao pisati o povijesti kao o

svakoj drugoj prici, ali autenti¢no prikazivanje povijesti i li¢nosti koje su uvelike
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povijesnih izvora poput novinskih ¢lanaka ili arhiva dobro nam je poznato kako
su se u to vrijme brojni pobunjenici protiv madarskoga jezika u znak protesta
skidali 1 palili madarske zastave, no onoga trenutka kada je u romau opisano
kako je to ucinio Jakov Despot, Fabrio zapravo briSe granicu izmedu fikcije 1
fakcije. Takvim postupkom Fabrio uistinu pokazuje jedinstvenost svoga
umjetni¢kog prikazivanja povijesti, ali i dodatno priblizava ¢itatelju slike nekih
klju¢nih povijesnih trenutaka.

Misle¢i da ¢e Fumulo krenuti ofevim stopama i okrenuti se plovidbi
jedrenjacima, Carlo se razocarao kada je saznao da se njegov sin okrenuo
zeljeznicama i ulozo velike novce u Zeljeznicu Karlovac - Rijeka. Posao s
jedrenjacima uskoro mu je propadao unato¢ vizijama i nadanjima o velikoj i
naprednoj Rijeci. Fumulo se sa 37 godina oZenio sedamnaestogodiSnjom
Ludovicom. Na dan vjencanja Carlo se nije mogao sjetiti kako je izgledala
njegova zena Fanica, ali je prvi odrzao govor mladencima i poklonio Ludovici
prsten koji je pripadao Fanici. Njih su troje zajedno zivjeli na Mlaki, a Fumulo
se uskoro priblizio vrhovima zeljeznice te zaista uspje$no poslovao. Medutim,
Mlaka uskoro postaje izvrsnim prostorom za gradnju rafinerije pa se Fumulo s
ocem i zenom seli na Podmurvice. U novoj rafineriji zaposlio se Jakov Despot.
lako je znao zasto je Jakov bio pritvoren, ravnatelj mu daje dvostruku pléu te
premjestanje njegove obitelji buduci da je i sam bio domljub. Ludovica je rodila
djevojcicu Mafaldu i sina Amadea, no zbog bolesti koja je u to vrijeme harala
Jadranom Ludovica i Carlo umiru. Kroz lik Mafalde pisac na vrac¢a u proslost i
vrijeme kada je Fumulo bio Ziv. On je pomagao Madarima izgraditi Zeljeznicu,
ali je bio izrazito nesretan zbog tragedija u obitelji. lako se i dalje trudio
zadovoljiti madarske vlasti te uvesti elektri¢ni tramvaj, njegov sin Amadej nije
mu bio podrska. To je itekako pokazivao vrSe¢i demonstracije sa svojim
vr$njacima. Takvim postupcima prepoznajemo Shagu povijesti koja ga je

sustigla: Upravo onako kako se on ponaSao prema svome ocu Carlu, tako se i
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njegov sin sada ponaSa prema njemu.. Slicnu metaforu mozemo prepoznati u
trenutku kada se na groblju susre¢u i upoznaju Mafalda i Vjenceslav Despot.
Ona odlazi na grob svoga djeda, a on grob svoga oca nije mogao naci. Time
vidimo kako povijest ne nudi novu priliku. Ono $to je izgubljeno u proslosti ne
moze se viSe ni vratiti ni nadoknaditi. Povijest nam nec¢e pruziti moguénost
ispravljanja gresaka, ve¢ ¢e s lakoCom naplatiti neiskoriStene Zivotne Sanse i
pogresne odluke, bilo da smo sami Kivi, bilo da su nam ih pripisali nasi preci.
Upravo zato je i ljubav Emilije i Lucijana osudena na propast. To dvoje mladih
nije se moglo oduprijeti odvojenim putevima koji im ih njihovi preci ve¢ ranije
odredili. Tome svjedo¢i dijalog izmedu Emilije i njene bake Mafalde, nakon Sto
je Emilija Lucijanu darovala prsten koji je pripadao njezinoj praprabaki Fanici.
,Fanica je hrvastko ime. ZaSto svi ne bismo mogli biti jedno? Bozja djeca?*
Baka vrlo kratko odgovara. ,Emilia mia, e la storia!*! (Fabrio 2005: 381).
Ukoliko se podsjetimo citata o igri domina sa pocCetka romana kojim se
simboli¢ki prikazuju zakonitosti povijesnih kretanja, sada se nedvojbeno moze
zakljuciti da Fabrio upravo ovom re€enicom zaokruzuje pri€u o povijesti koja
nas prati kroz cijeli roman. Na kraju, Lucijan i Emilija zadnja su mogucnost
iskupljenja kompletne povijesti kao zla i nesrece. lako je njihova ljubav iskrena i
stvarna, a naizgled 1 sam pisac prepusta svoje junake jakoj strasti iz koje se
radaju novi ljudi Sto u Ccitatelju na trenutke budi nadu da ¢e ljubav ipak
pobijediti. Nazalost Lucijan i Emilija takoder padaju u zamke povijesti koje se
namec¢u same od sebe. Tako je Fabrio ovom ljubavnom pri¢om ponovo dopustio
povijesti da se poigra junacima ismijavajuci njihove osjec¢aje i ne dopustajuci im
da se odmaknu od zarobljeniStva povijesti.

Julijana Matanovi¢ navodi da su u Vjezbanju Zivota Citati preuzeti iz
pravih povijesnih dokumenata, novina i privatnih arhiva. Citatelju je vrlo
pazljivo sugerirano da su srediSnjem pripovjedackom glasu draze obiteljske

fotografije na kojima se smijeSe bliski rodaci, pisma koja sele iz fascikla u

! Emilija moja, pa to je povijest!
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fascikl 1 nestaju u ratovima i selidbama, recepti kojima se spaSava od gladi,
dacki spomenari koji godinama poslije svjedo¢e o prvim ljubavnim treptajima

nego $to su to stenogrami odlu¢ujucih partijskih sjednica (Matanovi¢ 2003.)

3.4.1 Mali ljudi, velika Povijest

Svaki lik u romanu ima zacrtanu osobnu voznju povije$éu i kroz dvije
obitelji, u jednom trenutku toliko razliCite, a u drugom veoma sli¢ne 1 povezane,
Fabrio zapravo prikazuje kako povijest vjezba zivote pojedinaca ne uzimajuci u
obzir niti mjesto ni vrijeme njihova rodenja, niti korijene obitelji iz koje
potjeCu. Likovi u romanu mozda mogu pobje¢i od nepovoljne okoline koja ih
okruzuje, surovih zakona vlasti kojima bi se trebali prilagoditi pa ¢ak i samih
sebe onda kad osjete tezinu njihovih ispraznih Zivota, no nikada nece uspjeti
pobjeci povijesti. Prije ili kasnije povijest ¢e svakoga stici 1 na taj nacin pokazati
kako je nasa suvremenost ukorijenjena u proslost. Fabrio govori o povijesti koja
nije tek beskonacni niz akcidentalnosti, niz dijeljenja karata koja nisu uzajamno
povezana pri ¢emu se uspostavlja analogija izmedu svakog novog naraStaja i
novog dijeljenja karata (usporedba s dominom). Analogija s dugom,
neprekinutom partijom domina, upucuje na shvaéanje povijesti U kojoj postoje
stanovite zakonitosti u povezivanju tj. jedna domino-plocica slijedi drugu, jedna
etapa dogadaja determinira drugu, jedan naraStaj odreduje drugi. (Viskovié¢
2000: 104) Takvim shvacanjem povijesti, Fabrio se udavalja od koncepcije
povijesnog romana koji Zeli tek rekonstruirati davna vremena. Stovise, povijest
vise nije uciteljica zivota kao U tradicionalnom povijesnom romanu, ve¢ ¢e ona
postati oblik tragi¢ne poruke. ,,Nesprestano nastojeci ostati medu junacima koji
tek vjezbaju zZivote, Fabrio ¢e u svih nastojati sacuvati crtu nevinosti pred
izazovima kojima su izlozeni. Nisu to mali ljudi u smislu drustvene

stratifikacije, oni ostaju suspregnuti za jednu puninu identiteta i njegovu
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smislenu interpretaciju ¢ak 1 u trenucima kada se moze €initi kako je ¢asa onoga
Sto se ¢ovjeku moze dogoditi - prepuna. Upuceni jedni na druge neprestano su u
Zzrvnju preispitivanja identiteta koji ih upucuje negdje izvan njih samih.*
(Bosnjak 2007: 123) Dakle povijest ¢e sve te likove okrenuti prema samoj sebi
zele¢i da ju svatko od junaka prepozna isklju¢ivo kao mjeru postojanja. To je
ujedno razlog zbog kojega su ti mali ljudi neprestano optereceni pri¢ama o
povijesti, ali i posljedicama koje ¢e im te pri¢e donijeti. Vjezbajuci zivote
pokuSavaju zaobi¢i ili nadvladati zamke povijesti, no zbog slabosti i

nesposobnosti zavrsavaju kao patnici i gubitnici.

3.4.2 Specifi¢nost narativne strukture

Narativni slijed u romanu Fabrio vjesto gradi kombiniranjem povijesnog i
fikcionalnog sloja. Iako se neprestano osje¢a dominacija povijesti kao pokretaca
radnje, Fabrio je itekako nedopunjuje i povezuje s fikcionalnim slojem. S jedne
strane prica o povijesti bit ¢e dosljedno ispriCana pozivajui se na izvorne
dokumente s jakim elementima realisti¢nosti. Takvi dokumenti kao dio sluzbene
povijesti uistinu potvrduju Fabrijevu opsjednutost povijescu, ali i njegovu
pripremljenost i upuéenost u materijale koje je imao pred sobom pisSuci roman.
Medutim stvarna slika povijesti upotpunjena je zivotima i sudbinama pojedinaca
I njihovih obitelji koji promatraju velike povijesne prilike ili sudjeluju u njima.
Time dolazimo do prepoznatljive karakteristike Fabrijeve price o povijesti u
kojoj nema jasne granice izmedu stvarne povijesne grade i fikcionalnog. Takvim
¢e postupkom do izrazaja do¢i njegovo prikazivanje proslosti iz perspektive
knjizevnika, ali i iz perspektive znalca o povijesti. Dok Senoa u svojim
povijesnim romanima na izvore povijesti redovito upozorava u predgovorima,

Fabrio ih u duhu postmodernisticke proze namjerno ostavlja zamjetnima. Na taj
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nacin osim S§to se izrazito naglaSava prisutnost povijesnih izvora, postize se i

zeljeni efekt povijesti.

3.4.3 Interteksualnost u djelu

Nezaobilazan dio naraktivne strukture djela cine mnogobrojni
intertekstovi u djelu odnosno faktocitati, autocitati, knjizevni i paraknjizevni
citati kojima najve¢im dijelom do izrazaja dolaze autorova razmisljanja prilikom
pisanja i upucenost u gradu koju prenosi Citatelju. Kada iznosi stvarne povijesne
podatke bilo da je rije¢ o vaznoj godini, bilo da je rije¢ od odlucujuc¢em
dogadaju, Fabrio naj¢es¢e uvodi intertekstove u roman tehnikom montaze. To
znati da su takvi tekstovi doslovno odvojeni od fikcionalnih dijelova
horizontalnim crticama. Prozna je cjelina zbog toga diskontinuirana odnosno
sastavljena od razli¢itih fragmenata koji razbijaju narativni slijed. No to i dalje
ne znaCi da izmedu historiografije 1 fikcionalizacije stavljamo zid. Dapace
takvim ¢e se umetanjem teksta Citatelj istovremeno kretati po vremenskoj
vertikali povijesti i listati stranice umjetnickog teksta popunjene fikcijskim
svijetom.

Povijesne se prilike utapaju u zivote pojedinaca stoga nije zacudujuce da
stranice novina postaju odli¢an sugovornik Fabriju 1 njegovim likovima u
dijalogu o povijesti. Njegovi likovi ¢itaju novine u kojima se saznaju stvarne
godine dogadaja, imena povijesnih li¢nosti ili ishodi velikih bitaka. Dakle
pojedinac nailazi na povijesne informacije htio on to ili ne. Dobar je primjer
takvog prikazivanja povijesti u romanu trenutak kada Fumulo u novinama cita
vijesti o ishodima bitke kod Magente: ,,Jucer u 7 sati uslijedio je okrSaj izmedu
neprijatelja, koji je s velikim snagama presao na lijevu stranu Ticina, i nasih
jedinica sastava L. I II. Armijskog korpusa, utaborenih u tim krajevima. OkrSaj je

trajao do no¢i. Neprijateljski napad uslijedio je ranim jutrom kod mjesta Turbigo
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I Buffalora; napad je u pocetku bio upravljen protiv Druge brigade I. Armijskog
korpusa pod zapovjedniStvom grofa Clama, ali su bitku prihvatile jedinice
Druge armije to jest Druga brigada Il. Armijskog korpusa i devizija Reisbach iz
sastava VII. Armijskog korpusa Koje su bas tada nastupale lijevom obalom
Ticina). Poslijepodne stupio je u bitku 1 III. Armijski korpus.* (Fabrio 2005: 89)
Osim faktocitata u djelu nalazimo brojne knjizevne i paraknjizevne citate
koji se u tekstu javljaju s ciljem veli¢anja povijesti 1 priblizavanja duhu
presso Carnaro ch'Italia chiude e suoi tormini Bagna“. 2 Nadalje, treba izdvojiti
brojne autocitate i metakomentare kojima autor s jedne strane izrazavaa svijest o
vlastitom tekstu, a s druge strane daje oStru kritiku povijesti. U cijeloj toj
intertekstualnoj igri fabrio 1 sam prozivljava to teSko vrijeme koje ispisuje na
stranicama romana pa ¢e metakomentari kojima pribjegava prilikom pisanja biti
usmjereni iskljuc¢ivo na njegovo pesimisti¢no videnje povijesti i posljedica koje
ona za sobom donosi: ,,Kad bi jednoga dana u povijesti prestali puhati vjetrovi,
covjeku bi na zemlji mozda bilo i dobro. A najgore je to Sto svaki ¢as u
poovijesti pusu drugaciji vjetrovi. Jedva namjesti§ lomna jedarca na jednu vrst
vjetra, a ve¢ s boka zapuse novi, drugaciji vjetar koji te rebne pod rebra. | tako
brod od silne i uzurbane i stalne promjene jedara-stoji na mjestu. Jo§ kad
pomislis da razli¢iti vjetrovi ¢esto znaju nositi isto ime, odnosno da se jedan te
isti vjetar Cesto naziva razliCito — toboznja Zivotna mudrost postaje posve
neuporabivom. (...) I §to ¢e Sljunak od Covjeka nego hvatati se o novi vjetar u
nadi da ¢e mu se jedro naduti, da ¢e ga izdi¢i, osoviti na samo sljeme* (Fabrio
2005: 211) I uistinu, nakon §to se ¢ovjek razocara u svakom pogledu zivota koji
mu je iskrojila proSlost, nakon $to ga pokose ostre ruke povijesti Sto mu drugo
preostaje osim nadanja u neku bolju buduénost? Cak i onda kada zna da ga
povijest i dalje slijedi kao sjena, covjek bi trebao pronaci spas okrecuci se u

budénosti. No Fabrio u tekstu i dalje izrazava nemoguénost bjezanja od

2 _iko $to su kod Pule, blizu Zala gdje Kvarner medu Italije pere. (Fabrio 2005: 258)
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povijesti: ,,Jedna epizoda bit ¢e znakovita za ono §to ima uslijediti u buducnosti

koja uvijek dolazi brze nego Sto povijest odlazi.* (Fabrio 2005: 211)

3.4.4 PoloZaj pripovjedaca u djelu

Specificnosti oblikovanja teksta, uporaba dokumentarne grade te izvrsno
razradena fikcijska prica koja se neprimjetno ispreplice sa historiografskim
slojem namecu propitivanje Fabrijeve pozicije ne samo kao autora romana, vec¢ i
kao pripovjedaca u predmetu svojega opisa. Prije svega Fabrio zauzima poziciju
sveznajuceg pripovijedaca. On je upucen u sve pojedinosti radnje, bilo stvarne,
bilo fikcijske, i sve detalje zivota likova s kojima se Citatelj susrec¢e u romanu.
Kao S§to je svojstveno vecini novopovijesnth romana 1 u VjeZbanju Zivota
Fabrijev samosvjesni pripovjeda¢ potpuno je slobodan kontrolirati sve o ¢emu se
u romanu govori. To se kontroliranje ponajprije odnosi na krojenje sudbina
junaka u djelu pa tako konstruiraju¢i zanimljive koincidencije pripovjedac
suveren vodi svakog lika na njegovom Zivotnom putu Sto u konacnici za
svakoga zavrsava porazavajuce i tragicno. Ne samo da pripovjedac kroji sudbine
svojih junaka u klupku povijesti, nego zauzima poziciju iz koje se izravno
obraca likovima i vodi razgovor s njima. Pripovjedac daje uputstva i savjete liku
kako postupiti, $to odluditi ili iz kojih razloga krenuti dalje ¢ak i onda kada se
¢ini da ga obru¢ povijesti iscrpno steze. Osim s likovima, Fabrio kao
pripovjeda¢ izravno komuncira i sa Citateljem dajuéi mu uputstva kako prici
pojedinom liku, treba li ga opravdavati zbog njegovih postupaka ili zaSto je
bitan neki dogadaj iz proslosti da bi se razumiela buduc¢nost. Svi ti razgovori sa
likovima 1 ¢itateljem ponovo sugeriraju na prepoznavanje autorovih razmisljanja
I pogleda na povijesne priliike i neprilike koje su obilljezile Rijeku tijekom sto
godina u okviru kojih se proteze radnja romanaa Pripovjeda¢ i1 likovi su
suvremenici. Oni prolaze kroz iste zivotne prilike 1 neprilike u sadasnjosti te

dijele iste sumnje o boljoj buduénosti i stoga se pripovjeda¢ nedvojbeno moze
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poistovjetiti s likovima, a to ¢ini upravo autoprezentacijoom kroz
metakomentare i autocitate o kojima se govorilo u prethodnom poglavlju.
Fabrijevom nacinu pripovijedanja svojstvena je sklonost odstupanja od
kronoloskoga slijeda. On je posve slobodan kretati se po vremenskoj vertikali i
tako razbijati kronoloski tijek dogadaja. Razbijanje kronologije Cesto se postize i
ve¢ spomenutim izravnim mije$anjem u dogadaje te nepopsrednim razgovorom
sa Citateljem. Tijekom C¢itanja primjecuje se neprestano preskakivanje u
vremenima, a to se postize analepsama i prolepsamaa odnosno dogadajima koji
se odnose na proslost i, nasuprot tome, ono §to nagovjestava buduénost. Jedan
od ucestalih nacina kojima nas pripovjeda¢ vraca iz sadasnjoti u proslost 1
obrnuto jest sjecanje. Time do izrazaja dolazi odlika umjetnickog stvaranja
povijesne price, ali i fikcionalizacija zahvaljujuci kojoj Citatelj saznaje biografiju
likova 1 njihovih predaka koja je nuzna za razumijevanje daljeg tijeka radnje.
Tako Fabrio uvodi provodne motive pisama, fotografije ili umjetnickih slika.
Gledajuci fotografiju lik se zapravo ponovo vracéa u proslosst i prisjea zivota
svojih predaka kao i porijekla obitelji iz koje potjeCe Zato ¢e biografije koje
saznajemo i pratimo u djelu, a zatim i sve ono §to nam otkrivaju podaci iz
proslosti, na neki nacin nagovijstiti buduc¢nost. Osim fotografije, u romanu
vaznu ulogu imaju i1 pisma. To nam u tekstu pokazuje i nacin na koji je
Vjenceslav Despot doznao za smrt svoga oca Simuna. Nakon §to je primio
pismo, on odlazi do oéeva prijatelja koji mu je rekao da zna nesto o Simunovoj
smrti. Vjnceslav saznaje da mu je otac ubijen 1944. godine od strane Njemaca, a
time postaje jasno zaSto ne pronalazi grob svoga oca onda kada ga je trazio. To
je trenutak koji ga ponovo vraéa u proslosst i vrijeme koje ne moze vratiti ni

Ispraviti. To pismo zapravo ga je odvelo prema surovoj istini povijesti.
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3.5 BERENIKINA KOSA

Prva dva Fabrijeva romana Vjezbanje Zivota i Berenikina kosa cesto
povezujemo sa sintagmom Jadranska duologija, U njima prepoznajemo velike
slicnosti pocevsi od tekstova koji su povezani tematski i idejno pa do
kompozicijskog plana i narativnog prosedea koji nude veoma bliska rjeSenja.
Kao i u prethodnom romanu, i u Berenikinoj kosi do izrazaja dolezi ispreplitanje
raznolikih Zanrovskih slojeva pa tako strukturu romana popunjavaju elementi
klasi¢noga povijesnog i genealoSko - obiteljskog romana, romansirane kronike
pa 1 Bildungromana. No o zanorovskoj hibridnosti u romanu detaljno ¢emo
kasnije govoriti i potkrijepiti primjerima.

Svoj drugi povijesni roman Fabrio ponovo naslovljava u intertekstualnoj
igri koju je odpredio u podnaslovu Familienfuge. Ta germanska sloZenica prije
svega sugerira Citatelju kako se ponovo upusta u Citanje teksta svojestvena
obiteljskom romanu dok ¢e graficki prikaz genealoskog stabla dvaju obitelji
nakon naslova romana to i potvrditi. Takoder podnaslovom djela zeli se
skrenuti pozornost na intermedijalne konotacije u djelu tj. bliskost s fugom,
polifonom glazbenom formom koja ¢e posluziti kao uzor u odredenim
rjesenjima na kompozicijsko - narativnom planu. Dakle, i u Berenikinoj kosi
upoznajemo se sa talijanskom obitelji Ziani i hrvatskom obitelji Gorma te
pratimo sudbine njezinih ¢lanova u vremenskom periodu dugom stotinu godina.
Pocetak romana smjesta nas in ultimas res tehnikom u davnu 1948. godinu kada
Lucia Ziani bjezi iz Italije u Jugoslaviju. Za razliku od Vjezbanja Zivota u kojem
nas autor najprije upoznaje sa Carlom, najstarijim ¢lanom talijanske obitelji, a
zatim postupno sa ostalim ¢lanovima svake generacije koja slijedi, ovdje se
najprije susre¢emo sa Lucijom koja je posljedni potomak obitelji Ziani te se
retrospektivno vratamo u proslost 1 upoznajemo sa njenim precima Cije tuzne

zivote 1 sudbine pratimo tijekom c¢itavog romana. Tako nas ve¢ prva recenica
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smjesta u sadasnjost: ,,Od svih nevoljnika koji ¢e pro¢i ovom knjigom, nju sam
prvu ugledao kako izlazi iz crnog, sanducastog taksija...“ (Fabrio 2005: 5) Prvih
sedam poglavlja romana Fabrio posvecuje obitelji Ziani. Detaljno iznosi podatke
o svakom c¢lanu obitelji te splet povijesnih i sudbonosnih okolnosti koje su
obiljezile zivote pojedinih generacija te obitelji. Naravno, dominacija povijesti
koja ¢e se poigravati zivotima junaka te odrediti smjer Zivotnih puteva svakoga
od njih najavljena je ve¢ u prvom poglavlju: ,,A gromadast je svijet, i svako
ljudsko zrnce s njegove kore, po kojoj pusu vjecni vjetrovi povijesti, jedino je za
naupucene prah 1 pepeo: jer, prisloni li tko uho na tu gromadnost, cut ¢e kako
sudbina svakoga od nas potresa cjelinu, i kako od te price gromada jeci do u
dubinu samog vremena. Zaziru¢i, medutim, u povrSnosti svakoga Zivljenja, od te
dubine, iz koje smo na ramenima svojih predaka doprli do danasnjice, stojimo
ve¢ na samom rubu rubova vremena. (Fabrio 2005: 10)

U ovome romanu srediSte povijesnih zbivanja Fabrio premijesta u Split,
buduci da znamo da je i taj grad bogat povijesnom podlogom koju popunjavaju
talijanske 1 hrvatske politicke 1 kulturne igre te borba za vlast. Dakle
historiografska grada u romanu ponovo ¢e se temeljiti na prikazivanju autenti¢ne
slike povijesti te neiscrpnom afirmiranju njene sveprisutnosti. Fabrio se ponovo

priklanja intertekstualnoosti pa stvarnu povijesnu gradu graficki odvaja od

ostatka teksta (Fabrio 2005: 39):

,,Juha te¢na bez zacina. Za porciju juhe uzmi tri ili dvije orahove jezgre. Ako
je za vise  ljudi, dosta je na jednog dva oraha uzeti [...] ako imas posoli,
paprike i crvena luka pridodaj, i ovakva juha malo ¢e kostati, a bit ¢e jaka i
tecna .

Danica zagrebacka, 1834.
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No takva ¢e prica o povijesti biti potpuna jedino ukoliko ju povezeno sa
fikcionalnim slojem. Drugim rijeCima, generacije obitelji u romanu s jedne
strane sluze kao svjedoci povijesnih zbivanja 1 vremena u kojima su se ona
odigrala, a s druge strane ti ¢e likovi omogoucditi Citatelju pristup povijest iz
pespektive knjizevnog stvaranja i oblikovanja. Na taj je nacin Fabrio svojim
obiteljskim sagama otvorio novi smjer kretanja hrvatske historiografske fikcije
te smjestio svoje romane o povijesti u vrh hrvatske postmodernisticke proze.
Budu¢i da su razrada narativne strukture kao i uloga pripovjedaca te nacin
pripovijedanja detaljno izneseni u interpretaciji Vjezbanja Zivota, a sve te
znacajne uvelike se mogu prepoznati i u Berenikinoj kosi. Analiza ovoga romana
bit ¢e usmjerena na Karakteristike koje nisu uvelike afirmirane u Vjezbanju
Zivota. To se prije svega odnosi na ulogu ljubavne pri¢e u romanu te na brojne

intermedijalne elemente kojima je ovaj roman zasut.

3.5.1 Uloga ljubavne price u romanu

Onoga trenutka kada saznajemo da se u istom vagonu u kojem Lucija
putuje nalazi Ivan Matej Gorma, pocinjemo paralelno pratiti zivote dvaju
obitelji. Ivan Matej takoder je posljednji potomak hrvatske obitelji koji bjezi iz
Trsta u Rijeku i zahvaljuju¢i njemu upoznajemo se sa ¢itavom njegovom obitelji
te podrijetlom svakoga od ¢lana. Susretom tih mladih ljudi u romanu zapoc€inje
ljubavna, ali $to je jo§ vaznije, 1 povijesna prica. Njihov sudbonosni susret
Fabrio ¢e prikazati pomocu motiva fotografije. Naime, teske financijske prilike
prisilile su Luciju da preda sliku svoje obitelji u antikvarijat nadajuéi se kako ¢e
ju netko kupiti. Nakon §to ugleda sliku u izlogu, Ivan Matej ulazi u antikvarijat
te se raspituje za adresu vlasnice slike. Tako ¢e slika dovesti do razvoja ljubavne

pri¢e u romanu, ali prikazivanjem relativnosti kroz povijest znat ¢emo da ustvari
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nije slucajnost da je Ivan Matej bas u to vrijeme i na tom mjestu ugledao
fotografiju obitelji osobe u koju ¢e se kasnije zaljubiti. Da nije toga danaa Setao
ulicom u kojoj se nalazio antikvarijat, ovo dvoje ljuudi mozda se nikada ne bi
sreli. No povijest je ponovo odlucila dovrsiti pricu o obitelji Ziani i Gorma
upravo spajanjem njihovih posljednjih potomaka. Njihovom ljubavi Fabrio daje
tracak nade da ¢e zajedno pobijediti klupko povijesti iz kojega se jo$ nitko nije
uspio izmotati. No tragi¢an kraj njihove price ponovo ¢e potvrditi zlu kob
povijesti, a to nam ptvrduje i sama recenica: ,,Nijedan ¢ovjek nije slobodan od
povijesti.“ (Fabrio 2005: 350). Medutim, promatrajuci tijek ljubavne price
Lucije i lvana Mateja mozemo se pitati nije li Fabbrio pretjerao u iznoSenju
pojedinih ljubavnih scena, a obzirom da znamo kako roman odiSe dominacijoom
povijesti kao jedinim i sveprisutnim pokretacem radnje, kako stvarne tako i
fikcionalne? Ukoliko razmotrimo nacin na koji je na pocetku prikazana
zajedni¢ka voznja u vagonu kojega su, ne znaju¢i jedan za drugoga, oboje
1zabrali, naCin na koji su se zajednic¢ki pokusavali odruprijeti ostrim vjetrovima
povijesti tijekom godina, te nacin na koji su poginuli, primjetiti ¢emo da svi ti
prizori odaju veliki stupanj pateti¢nosti No ta ¢e pateti¢nost biti iskljucivo u
funkciji vjerodostojnosti u smislu priblizavanja romana realistickim djelima te u
smislu prezentiranja politickih ideja 1 druStvenih stratifikacija na hrvatskoj obali
Jadrana ¢iji su nositelji upravo Fabrijevi junaci.

Polaze¢i od okvira povijesti preko politickih mitova koji su itekako
zastupleni u Fabrijevoj povijsnoj prici pa do likova koji se ni pod koju cijenu ne
mogu odmaknuti od povijesti koja im na kraju postaje optere¢enje i donosi smrt
dolazimo do zakljucka da Xu svi ti zivotni putevi likova koji se krecu prema dnu
I koji u konacnici zavrSavaju tragi¢no rezultat islju¢ivo autorove volje. To nam
dokazujei citat i djela: ,Smrt Alphonsine Désiré Gaubert jedna je u nizu smrti
likova u beletristici i u glazbi, koje smrti padaju isklju¢ivo na duSu pisca;
medutim, ni u prirodi, $to ¢e re¢i na njivi, u Sumi, na livadi, u moru, a jo§ manje

u brojnim emanacijama duha, ne daje svako zrno ploda; stojec¢i, s Foskom, uz
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Alphonsinin grob, pisac se tjesi, dok gleda kako Fosca Cupa korovlje Sto je
izraslo otkako je s ocem posljednji put bila tu, da je zrno o kome je rije¢ barem
oljustio* (Fabrio 22005:86). Nadovezujuci se na tragi¢ne sudbine protagonista
iskrojene autorovom voljom, nezaobilazano je osvrnuti se na kraj ljubavi Lucije
1 Ivana Mateja koji zavrSavaju u moru, a njthovom pogibljom gasi se 1 loza
njihovih obitelji, ,,Plivala je polako, kao da suviSnu vodu oko sebe odgrée u
stranu. Bilo joj je svejedno u kom pravcu pliva, ali se odlu¢i za onaj kamo se
valjda nalazi kopno. (...) gleda Lucia, a voda joj navire na usta. Spustali su,
necujno, mosti¢ da se ona uspne , ali,tonuci blago kao naa lezaj cvijeca 1 od
koralja (neka joj barem smrt bude blaga, kad joj je Zivot bio pelin), vec je
sanjala da se uspela mosticem na brod i da je prihvatila izgonstvo kao jedinu
stalnu vjeCnost”, (Fabrio 2005: 351). Ovaj dirljiv kraj romana simbolickim
zavrSetkom u moru poziva Citatelja na promisSljanje o prolaaznosti Zivota. Svi
ovi Zivoti o kojima samo Citali u romanu dio su tek jednog dijela vje¢nosti. Oni
u jednom trenutku zapocinju 1 isto tako u jednom trenutku zavrSavaju, neestaju
kao da nikada nisu ni postojali. To se ujedno i sugerira Lucijinom smréu u moru
koje je odnosi u nepovrat isto kao $to se njen zivot nepovratno gasi na kraju ove
pri¢e o povijesti. Stoga se pramen kose iz naslova romana® odnosi upravo na tu
prolaznost Zivota 1 sve 0no Sto postaje dijelom proslosti, dok ¢e povijest biti 1

ostati jedina vjec¢nost 1 prava stvarnost.

3.5.2 Epifanija u Berenikinoj kosi

Citaju¢i ove obiteljske pri¢e namade se pitanje o odnosu predaka i
potomaka: Jesu li nam preci uistinu odrediti Zivotne puteve svojim poigravanjem
povijscu? Vode li nas gresSke iz proslosti zaista prema losem kraju? KreSimir

Nemec odgovara pozivajuc¢i se na povijest kao izvor patnje i zla: ,,Na postoji

3 Berenikina kosa: zvijezde na sjevernom nebu; nesto netvarno, nedohvatno
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vremenski jaz izmedu potomaka i1 predaka: u skladu s ciklickim videnjem
povijesti, oni supostoje, Zive isti zivot, dijele jednake probleme i osude, snivaaju
jednake snove®™ (Nemac 2003: 289) Nakon ¢itanja romana, takav odgovor na
pitanje ¢ini se zaista utemeljenim. Povijest je ponovljiva u svakom svom
pogledu. Bjezanje kojim zapoc€inje roman i koje je prisutno kroz ¢itavu zapravo
simbolizira pokuSaj spaSavanja od povijesti. Svi likovi postaju optereceni
kKlupkom povijesti pa jedinu nadu vide u bjezanju od nje, a da pritom nissu
svjesti kako ¢e ih povijesti sustiéi prije ili kasniije, ovdje ili ondje. Zivjeli oni u
20. stoljecu 1ili stoljece ranije, njhove Ce Zivotne patnje postati svakodnevica
koju ¢e pokusati potisnuti, priktriti ili pak zaboraviti. No ni u jednom slucaju
nece uspjeti. Stoga mozemo primjetiti kako Fabrio u ovome romanu pridaje
osobitu ulogu epifaniji, radnji koja otkriva o ljduima upravo ono S$to su se
najvise trudili sakriti.

U jedanaestom poglavlju Berenikine kose pisac primjecéuje: ,, ...pa se S
pravom pitamo tko smo 1 ¢iji smo...“ (Fabrio 2005: 93) IzuzevS$i povijesni
konktekst koji ¢ini okvir djela, mogli bismo re¢i kako Fabrio zapravo ovakvim
pitanjem trazi odgovor na filozofsko pitanje opstanka i ti¢e se svih nas. Stoga
na podlozi Siroko 1 razvedeno obuhvacene povijesti kroz historijat i
fikcionalizaciju odsnosno prisje¢anje dviju obiteljskih grana nestalih u prahu
vremena, Fabrio daje odgovore o tome kako nas povijest oblikuje ve¢ samim
rodenjem te odreSuje nase Zivotne puteve, a na kraju 1 nacin na koji ¢e se nasi
zivoti ugasiti. Stoga odgovor na postavljeno pitanje iz jedenaestoga poglavlja
pronalazimo gotovo na samom Kkraju romana, gdje jedan od posljednih
razgovora Lucije i lvana Mateja ostavlja dojam kako se oni zapravo tek tada
upoznaju odnosno iznose neke klju¢ne ¢injenice o svojim zivotima, unato¢ tome
Sto su ranije imali mnogo prilika za to: “U no¢ima, u gluhosti i u dubini kojih
prepoznaSe njih dvoje jedini preostali smisao zivljenja, kao da iznenadni
pustinjski vjetar svojim ucinkom skida sloj po sloj vremena, i tako praznom

nebu nad sobom otkriva sto je skritog bilo, drijesila se tajna razgovora koji su
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zapoceli voditi jednom davno u vlaku. U dugim tiSinama, koje su se plele
izmedu pitanja i odgovora, na mjesecini ili za divljanja jugovine, istresalo je njih
dvoje popudninu vlastite duSe. Iskreno i strastveno. (...) Bila je no¢, 1 on joj je
rekao da mu je mati umrla kad mu je bilo Sesnaest godina. Bila je no¢, i on joj je
rekao da je bas tada, otac njegov naglas ¢itao neke zagrebacke novine u kojima
je u nastavnicma izlazio roman Pronevjereni ideali i tako lije¢io svoje
domovinsko razocCaranje. Bila je no¢ kad ga je zapitala za podrijetlo njegova
prezimena (...). Bila je no¢ kad mu je rekla da je tisucu devet stotina trideset
pete, kao odlicna ucenica 1 jo§ k tome dijete iz iredentisticke obitelji, dobila
vlastitu stipendiju 1 posla u Italiju. (...) Bila je no¢ kad je Lucia saznala da je Jure
Stradiot omogucio Ivanu Mateju da studira na Pravnom fakultetu u Ljubljani (...)
Bila je no¢ kad je Lucia vidjela sebe gdje kao zrnce u mnostvu upija Duceove
rijeci: ,,Povijesna sudbiina Italije lezi u Africi. Talijanska Afrika od Indijskog do

Atlantskog oceana. (Fabrio 2005: 340-341)

3.5.3 Intermedijalnost u djelu

Nakon citanja Berenikine kose primje¢ujemo kako ionako specificnu
narativnnu strukturu romana, nadopunjuje poprili€na zastupljenost glazbenih
asocijacija 1 simbolika koji zauzimaju poziciju strukturnog predloSka u djelu.
Stoga zbilja moZzemo govoriti 0 glzbenom fonu romana. Berenikina kosa postaje
uzoran intermedijalni roman u kojemu u kojemu iz narativne strukture do
posebnog izrazaja dolaze vjesto koristene glazbene tehnike i melodijski efekti.

Za razumijevanje Fabrijeva glazbenog izzriCaja prijie svega vazno je
prisjetiti se bliskosti glazbe i poezije buduc¢i da te dvije umjetnosti na nekim
razinama slicno funkcioniraju. Glazbeno je neznacenje moguce usporediti s
neznacenjem u pjesmi. Tako D. Grguri¢ u svojoj knjizi iznosi Ricoeurovo

motriSte koje polazi od pretpotavke da su sva znaCenja kontekstualna, a
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znacenje u poeziji je nesagledivo. ,,On tvrdi da je lepeza znaCenja potencijalna,
bilo Sto se tice objektivnog diela verbalnog znacenja pjesme, bilo znacenja koja
izranjaju iz nje. Drugim rijeCima tzv potencjialno znacenje je zajednicka
osobina glazbe i poezije” (Grguri¢ 2010: 111). Fabrijev se diskurz o glazbi
temelji na poetski izrazajnim sredstvima tj. na metaforici u najSirem smislu
rije¢i. Tome svakako pridonosi i njegov relativno slobodan pristup glazbenom
djelu koje se izvodi iz diskurza samoga djela.

Melodijski efekti u djelu temelje se na dotjerannoj jezi¢noj izvedbi,
sklonosti simuliranja koni¢nog diskurza, na poigravanju s elementima fantastike
i dokumentarnosti te na u¢incima koji proizlaze iz primjene samih fokalizacija.
Zato osobit trenutak u organizaciji kronke za Fabrija predstaavljaju citati, kao
publicisticki izvor ili tekst literarnog djela Citati su osobito poticajni za
autorovo promisljanje o glazbenim konceptima proslog vremena, 0 recepcijama
I 0 glazbenim dogadajima. Oni ujedno predstavljaju historiografsku gradu koja
je nerijetko istrazivacki prilog glazbene recepcije u Hrvatskoj. Fabrio ¢e tako
svojim pristupom glazbi usredotociti paznju ¢itatelja na ono $to je rubno, misleéi
pritom na one aspekte glazbe koji su za klasi€na glazbenokriticka promatranja

irelevantni, te otvara prostor novim pogledima na glazbu

3.5.4 Fuga u funkciji muzikalizacije fikcije

Znacenje fuge u podnaslovu romana izravno upucuje na autorovu svjesnu
nakanu ukljuc¢ivanja glazbe i pokumaja intermedijacije tipa showing. Dakle,
autorovo prizivanje fugalnog postupka, koje izravno cilja na glazbeni medijski
prostor, dio je njegove intermedijalne strategije koju je moguce rekonstruirati
otkrivanjem analognih tocaka, glazbenog i knjizevnog medija, kao
pretpostavljenih zarista muzikaliziranja. Klju¢na oznaka muzikalizacije je fuga

¢ije se kvalitete naziru u organizaciji pripovjednog teksta podredenoj prikazu
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geometrijske progresije obiteljskog grananja. Opreznim se prijenosom
geometrizirane pripovjedne mape Fabrijeva romana u kodno polje glazbe, otvara
mogucnost njena usporedivanja sa strukturnom mapom dvoglasne fuge.

U tom je slucaju osnovna tema fuge-romana Povijest. Ona indicira op¢i tijek

1 odreduje karakter djela. Javlja se na samom pocetku romana pa se vec 1 zbog
toga namece analogonom teme glazbene fuge. Shodno tome, prvi nastup teme
koji se javlja u ekspoziciji — pocetnom odsjeku fuge, naziva se dux i usporediv
je s pojavom Lucije u uvodnom dijelu romana, to¢nije, uvodnim planom romana
1z kojeg ona izni€e (kao tema) i postaje glavni Zenski lik talijanske obitelji Ziani.
U drugom, treCem i Cetvrtom poglavlju naziru se pripovjedne tocke koje je
moguce usporediti s glazbeno-kontrapunktnim postupcima retrogradnog
oblikovanja teme, koji spadaju u red najvisih skladbenih zahtjeva fuge. Pritom
se, u pitanju romana, ponajviSe misli na retrogradne pripovjedne taktike uz
pomo¢ kojih se prica “vraca” u neko drugo vrijeme, u pravilu ono proslo koje je
pripadalo prvoj generaciji talijanskog rodoslovnog stabla. Idu¢e se validne
pretpostavke za novu analognu toCku sabiru tek u sedmom poglavlju romana s
pojavom lika Ivana Mateja Gorme, glavnim muSkim likom 1 predstavnikom
hrvatske porodice. Ovu je tocku moguce poistovjetiti s glazbenim odgovorom
comesom koji se prema pravilima fuge javlja u drugoj dionici. Medutim, za bolje
razumijevanje ovoga odnosa valja imati na umu da dux i comes u fugi
predstavljaju dva vremenski odvojena nastupa teme od kojih je nastup duxa u
osnovnom tonalitetu (tonika), a comesa na kvinti osnovnog tonaliteta
(dominanta). Unutar takvih zvukovno uredenih odnosa proiza$lih iz principa
kontrasta, vidljiva je matrica koja bez veceg ostatka podrzava razvojne silnice
naznaCenih kontrastnih suprotnosti ¢ak dvaju momenata ove tocke romana:
razvijanje ljubavnog odnosa na musko-Zenskom planu (izmedu Ivana Mateja
Gorme 1 Lucije) 1 politi¢kih zapletanja na nacionalnu planu (izmedu

Talijana i Hrvata).

Rezultati komparativne metode koriStene na planovima kompozicija fuge 1
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romana pokazali su da analogne tocke postoje, pa se na posljetku sasvim logi¢no
namece pitanje njihovih konacnih, recepcijskih ucinaka. Neprijeporno je, naime,
efekte intermedijalnog pomicanja granica moguce lakSe 1 objektivnije sabrati na
planu refleksivnih rezultata dozivljenosti price, i to ponajvise u pogledu njezina
emocionalnog i afektivnog djelovanja. Pripovijedanje u imaginiranoj formi fuge
oslobodilo se tradicionalnih uzusa, principa vremenske progresije 1 mimeti¢nosti
prikazivanja koji prije€e pristup kozmickoj slici svijeta (ne)predvidljivih i
univerzalnih ljudskih sudbina. Osim toga, kako je za shvac¢anje ljudskog Zivota
kao povijest slu€aja potrebna slika svijeta koja ukljucuje polifono viSeglasje 1
viSestruko povezivanje u formi kontrasta ili imitacije, autorovo oznaavanje
fuge pripomoglo je produbljivanju znacenja kontrapunkta ljudskih sudbina.
Upravo je glazbena organizacija povijesne mnogoznacnosti izvanredno uposlila
mnos$tvo tema i omogucila panoramski dozivljaj povijesti 1 ljudskih sudbina. S
druge pak strane glazbenog angaZzmana stoje istaknute epizode o sviranju klavira
1 glazbenim djelima, koje govore o autorovu shvacanju glazbe kao uzvisene
umjetnosti 1 sretnom izlazu iz patnji ljudskog Zivota.

lako je dakle, muzikalizacija fikcije prema intermedijalnim teorijama
djelotvoran nacin knjizevnog hipostaziranja u iracionalne svjetove, zanimljivo je
vidjeti rezultate razmisljanja koji vracaju igru na sigurno. U tom je smislu fuga
samo (ili prije svega) metafora. Ponajprije, ona je posredna poredba za
kontrapunkt, dok je kontrapunkt neposredna aktualizacija glazbenog nacina,
odnosno same glazbe. Medutim, kontrapunkt u ovom slucaju zadrZzava primat u
pogledu demonstracijskog karaktera u romanu, dok se za fugu moze ponuditi 1
drugo rjeSenje. Ono lezi u denotativnom znacenju samog pojma (bijeg), koje
logickim premetanjem kategorickog silogizma prve figure modusa barbara,
romanu priskrbljuje idejnu poantu: proces je bijeg; povijest je proces; povijest je
bijeg. Na posljetku, treba se zamisliti i nad sljedec¢im: fuga je viSeznacna
metafora, primjerice spoj izmedu kamenja ili plo€ica, namjerni razmak u gradnji

koji otklanja mogucnosti pucanja konstrukcije. Fuga je poremecaj sjecanja,
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suzenje svijesti koje poti¢e potrebu za bjezanjem u slucaju kojega su i autor i
Citatelji fuganti. Na pitanje Sto je fuga 1 koji je problem fuge u Fabrijevu
romanu, odgovor je viSeznacan, ali 1 vrlo simptomati¢an za postmodernisticku
krizu interpretacije koja se ogleda u opsesivnoj i nezastojnoj borbi koju, kao

Citatelji, kritiCari 1 tumaci ovoga djela, vodimo s njegovim znacenjem.
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3.6 TRIEMERON

Romanu Triemeron Fabrio dopisuje dva podnaslova: Roman einer
kroatischen Passion i Treéi dio jadranske duologije. Ve¢ nas je
podnaslovom Familienfuge u romanu Berenikina kosa Fabrio vodio glazbi,
konkretnije prema Johannu Sebastianu Bachu. Ovdje nam pak Fabrio priziva u
svijest veliCanstvenu Bachovu Muku. Jedan od glavnih likova price, Ecije
Grimani, vozeci se prema psihijatrijskoj klinici u Stockholmu, gdje je smjesten
njegov sin Andrej obolio od PTSP-a, ugledao je plakat koji je najavljivao
koncertnu izvedbu Bachove Muke: ,,U stockholmskoj ¢etvrti Norrmalm, u jednoj
od onih bijelih arterija izmedu Konsethauseta 1 Klara Kyrka, nadomak svoga
stana na petom katu, ¢ekao je Ecije Grimani u svom srebrnosvijetlom SAAB-u
da se na semaforu pokaze zeleno oko i, na valjkastom oglasnom stupu, zamijetio
je veliki plakat koji je najavljivao koncertnu izvedbu, sricao je, Matt... haus...
passion.” (Fabrio 2005: 30)

U drugom se podnaslovu pisac poigrava na temu s varijacijom: duologija
— trilogija.Triemeron je striktno gledaju¢i, kao dovrSen artefakt, naravno,
zavrs$ni dio Jadranske trilogije; no u vrijeme nastajanja bijase tek tre¢i dio
postojece Jadranske duologije. Tako taj podnaslov zadobiva smisao djela in
statu nascendi.

Sam naslov Triemeron priziva pak slavni Boccacciov Dekameron. Dok se
u Bocccaccia, zacetnika novelistike u novovjekovnom smislu, deset mladi¢a i
djevojaka zabavljaju bjeze¢i od kuge koja je zavladala u kasnosrednjovjekovnoj
Firenzi pricajuci price deset dana, u Fabrija se radnja odvija u tri kasnoproljetna
dana godine 1996. Iako se radnja odvija u tri dana, Fabrijev roman zahvaca
povijest od kraja 19. stolje¢a pa sve do kraja 20. stolje¢a Glavna se pri¢a razvija
kroz dvije paralelne pri¢e koje se zbivaju, dakle, u tri dana 1996. godine. Jedna
je prica smjeStena nadomak Rijeke, u jednom opatijskom hotelu, a druga u
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bolnic¢koj sobi jedne stockholmske bolnice. U prvoj se slucajno susre¢u Tonija,
zena Ecija Grimanija, i slikar Alfred, koji odbija slikati po narudzbi, tj. u duhu
apologije nacionalnog mita. U drugoj su pri¢i glavni akteri Tonijin muz Ecije,
bivsi komunist koji padom Jugoslavije odlazi u Svedsku, i sin mu Andrej, borac
Domovinskog rata, svjedok zbivanja na Pakrackoj Poljani, koji istraumatiziran
dolazi u Svedsku na psihijatrijsku kliniku, gdje izmu¢en PTSP—om poéini
samoubojstvo.

Fabrio svoj roman ovako pocinje: ,,Bilo je bijelo 1 kasno, kasno proljece. I
ona sva u bijelom, u neopisivom odsjaju bjeline, pod velikim bijelim SeSirom
koji je zavrSavao dvjema dugim 1 Sirokim bijelim vrpcama na krajevima kojih se
priboden kopom odmarao po jedan keramicki Zuti leptiri¢ raskriljenih bijelih
krila; onako krhka, siSla je s vlaka u Matuljama. ” (Fabrio 2005: 9) Uvodna ¢e
se reCenica ponoviti 1 na kraju: ,,Isto ono proljece, kao 1 u pocetku ove knjige,
kada je Andrej Grimani, u Cetvrtak navecer, bio i1ziSao iz vlaka na stocholmski
zeljeznicki kolodvor (Fabrio 2005: 380) Ovim recenicama trivijalnost jednog
vikenda Fabrio dopunjuje smislom svetog pasionskog trodnevlja — trodnevlja
koje je najavio ve¢ spomenutim podnaslovom upucéujuéi na Bachovu Muku —
od Posljednje vecCere na Veliki cetvrtak uvecCer do Uskrsnu¢a u nedjeljno
praskozorje. Ta gotovo misti¢na dimenzija pojacava se uvodenjem lika Vile
domace povijesti 1 fantazmagori¢nom vizijom cetiriju jahaca apokalipse.

Dakle, kao 1 u prethodnim dvama romanima, Fabrio i
u Triemeronu, predvidivo, uranja u dubinski vremenski sloj koji u slozeno
postavljenoj mrezi razotkriva obitelji Grimani kroz pet generacija, a takoder 1
dokumentarnoanaliticki te kriti€ki prati razvoj jugoslavenske ideje u Hrvata
tijekom 20. stoljeca.

Ocito je da Fabrijevi romani, naime, insistiraju i na svojoj autonomiji
(fikcionalnoj i lingvistickoj), ali istodobno Zele i pokazati da su posredovani
kontekstualnim diskurzivnim silama. Kad je rije¢ o poimanju povijesti, oni

demonstriraju ono $to L. Hutcheon naziva a sense of the presence in the past, tj.
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shvacanje da se proSlost moze razumjeti samo iz vlastitih tekstova i diskurzivnih
tragova, bili oni knjizevni ili povijesni. Dok je tradicionalni povijesni roman a la
Scott ili Senoa po¢ivao na duhu historicizma i na empiricisti¢koj epistemologiji,
§to je podrazumijevalo pomnu rekonstrukciju autenti¢ne povijesne atmosfere,
Fabrijevi romani razvijaju koncepciju povijesti koja u osnovi briSe granice
izmedu historiografije i fikcionalizacije Fabrio je svjestan apriornosti i slobodne
raspoloZivosti ve¢ oblikovanog materijala, i fikcionalnog i nefikcionalnog; on se
vraca tom zajednickom diskurzivnom vlasnistvu i ugraduje ga u vlastiti narativni
tekst. Pritom, dakako, raskida sa zadanim kontekstom stvaraju¢i nove
konfiguracije 1 konotacije. Njegovi romani neprekidno potvrduju
tekstualiziranost povijesti koja se priziva uporabom razli¢ita zateCenog
materijala, tj. citiranjem, i preradom brojnih intertekstova. Tekstovi su koje
Fabrio citira u svojim romanima razni c¢lanci i1z novina, leksikografske
natuknice, parole, govori, dokumenti, kuharski recepti, knjizevni citati i sl. Oni
Su U romane najée$ée uvedeni kolaznom tehnikom i grafi¢ki su markirani. Cesto
su u romane uvedeni 1 datumi njihova nastanka, Sto ih nedvosmisleno odvaja od
fikcionalne razine romana. Na taj naCin Fabrio razbija citateljevu iluziju o
cjelovitosti knjizevnog djela te svrac¢a paznju na konceputalnu 1 intertekstualnu
prirodu povijesti: sve S§to znamo o proslosti potjeCe od diskursa te proslosti;
uvijek je posrijedi iskustvo posredovano jezikom. Istovremeno Fabrio
metafikcionalnim i autoreferencijalnim komentarima tematizira sam ¢in

pravljenja fikcije.

3.6.1 Uloga povijesti u djelu

Fabrijevo djelo zamrsilo je tisu¢e povijesnih, psiholoskih i kulturoloskih

niti Sto ih je povijest zaplela u okolici Rijeke (Opatija) 1 u Stockhholmu,
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pripovijedaju¢i o dramaticnim sudbinama pojedinaca u vrtlozima tragi¢nih
zbivanja. Trazeci i uspostvljaju¢i dodire izmedu zivota i umjetnosti, Fabrio je
kroz Trimeron svjedo¢io o neprekidnim hrvatskim uzletima i zanosima, ali i
zabludama, unaprijed predbiljezenima na poraze, stoga mozemo primjetiti kako
njegova povijesna slika ponekad zna biti pomucena i tendenciozna. Dakle,
prate¢i egzistencijalne drame pojedinca i1 kolektiva (Andrej 1 njegava obitelj),
Fabrio stvara moderniziranu verziju povijesnoga romana u kojem se
ispreplitanjem dokumentirane grade i povijesnih zbivanja postizu osobiti uéinci.

U ovome posljednjem romanu, koji je donekle posljedica novijih
dogadanja u hrvatskoj drustvenoj stvarnosti, pisac u ¢vrstoj maniri prati Cetiri
narasStaja obitelji Grimani, ocrtavajuci kroz njihove sudbine hrvatsku povijest
dvadesetoga stolje¢a. Triemeron prati sudbinu triju bra¢nih parova gradanske
obitelji Grimani s posebnim naglaskom na muske ¢lanoove obitelji jer su oni
suptilni indikatori za analizu razli¢itih hrvatskih nacionallno-politi¢kih ideja 1
angazmana. Tijekom cijelog romana Fabrio neprestano preskakuje u vremena,
vrata se u proSlost pa ponovo u sadasnjost negovijeSCu¢i ono Sto Ce tek
buduénost donijeti. Zato na pocetku romana imamo obiteljsko stablo koje je
¢vrsta orijentacija Citatelju s obzirom na mnoStvo likova 1 neprestano
ispreplitanje proslih i sadasnjih dogadaja..

U ishodistiu obitelji Grimani je romanticarski zanesenjak Menego
Grimani, narodni ucitelj i pripadnik narastaja koji se opirao Austro-ugraskoj
Monarhiji 1 zagovarao zajednic¢ku zajednicu svih Juznih Slavena. Ovoga,
Supilovim idejama bliskoga covjeka, nasljeduje sin Ivan, bezidejni
monarhisticki oportunist koji jedva da se snalazi u meduratnom politickokom
ludilu Jugoslavije. lvanov sin Ecije u doba Titova socijalizna postaje
profesionalni politiar koji nasljeduje znatnu mjeru oceve politicke ljigavosti i
odbojnosti pa, kad 1990. propadne komunisticki poredak, odlucuje oti¢i u
emigraciju u Svedsku gdje zauvijek Zeli zaboraviti uspomene koje ga vezu za

zemlju iz koje je pobjegao. Ipak, sredisnji akter u djelu je Andrej Grimani, sin
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Ecija. Andrej napustio je studij ekonomije 1 pridruZio se generaciji dobrovoljaca
Sto je goloruka krenula u rat, ali je, u vrlo kratkom vremenu, bila otjerana ¢ak 1
na onnu stranu morala. Posljednji Grimani pripadnik je narasStaja kojemu su
ukrali rat koji mu je po pravilu povijesti i biologije pripadao, a to je ono $to ovaj
Fabrijev novopovijesni roman Zeli naglasiti.. Stoga, opterecen povijes¢u koja se
u romanu interpretira kao izvor zla, stradanja i patnje, ali i kao zrtva globalnh
odnosa politike i nacionalne mitologije, Andrej oboli od posttraumatskog stresa
te svoj Zivot okoncava suicidom na psihijatrijskom odjelu u Stockholmu.
Metonimijskke veze imaju znacajnu ulogu u ¢itanju Jadranske trilogije pa tako
je 1 Andrej dopremljen u bolnicu upravo u gradu u kojem Zivi njegov otac.

Ecije Grimani ve¢ pet godina Zivi samac¢kim Zivotom u Svedskoj. Kada ga
u petak, jednog bijelog i kasnog, kasnog proljeca nazove profesor Ragnar
Erikasson s Odjela za psihijatriju i priop¢i da je njegov sin, Andrej Grimani,
zbrinut na Odjelu, Ecije shvaca kako je to trenutak kada ga je povijest sustigla
na Zivotnom putu i kako se sada, htio to on ili ne, s njom mora suociti. Taj poziv
je za njega bio Sok, iako sa sinom nije bio u kontaktu punih pet godina:
,» Lelefonska slusalica, mrtvo, visila je u ruci Ecija Grimanija. Sve dok prve sjene
rane sjeverne veceri nisu ve¢ bile pocele brisati pojedinosti, kasnije.” (Fabrio
2005: 59) Nakon tog Sokantnog poziva s Odjela za psihijatriiju, Ecije su uputio
sinu. Nakon poduzeg razgovora sa profesorom Erikssonom zajedno su otisli u
jednokrevetnu sobu u kojoj se nalazio Andrej. 1 zaprepastio se vidjevsi sina, koji
je nepomi¢no lezao na krevetu, glavom okrenutom prema zidu: ,,Polako i
oprezno Ecije je i opet kruzio pogledom po onome $to se nalazilo u krevetu,
licem i dalje okrenuto prema zidu, ruku tijesno obavitih oko glave te se
bolesniku nije vidjelo nego tjeme....je li se to pod njim zaljuljalo tlo, samo od
sebe, pa onda i on s njim ,ili se zaljuljao on stoje¢i na ¢vrstom tlu?* (Fabrio
2005: 129) Sve sto citatelj doznaje o proslosti obitelji Grimani doznaje od Ecija,
¢ija sjecanja nakon saznanja o sinovoj bolesti neprestano vrludaju u proslost. On

je bio taj koji je jedni jo§ mogao pamtiti kuce u kronisteriji svoje obitelji, sjecao
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se svoga djeda, oca koji su vodili buran politicki zivot, a Ciju ¢e cijenu sada
njemu odnosno njegovom sinu povijest donijeti na naplatu:. ,,Bilo kako bilo,
jedini koji je ispadao iz genetikom propisanih prostora porodice bio je Andrej.
Andrej Grimani.“ (Fabrio 2005: 67) Posebno mjesto u njegovom zivotu
zauzimaju dvije zene. To su njegova baka Ezia i njegova majka Bore: ,,A tamo,
na kraju toga zablijeSCuju¢ega propadanja u samoga sebe, jo§ smucena tim
sunovracanjem, ¢ekale su ga dvije Zene. Prva je bila Ezia, Menegova supruga po
kojoj je baki 1 dobio to svoje cudno, pomalo egzaltirano ime, koje je, u
sudaranju s bakinim, stvaralo zabunu ne samo u sluzbenim dokumentima, nego 1
u goloj svakodnevici. U oba slu€aja, 1 bakinu 1 njegovu, etimoloski posve
nejasno — rekli su eciju oni koji su se u to razumjeli kad se u njih zanimao za tu
porodi¢ni neobicnost...Druga je bila Bore, supruga Ivanova, sina Menegova i
Ezijina. Eto i tre¢ega ¢udnoga imena u ovoj knjizi, nakkon ono dvoje iz roda
Ecijevaca...”“ (Fabrio 2005: 109) Nakon povratka iz bolnice Ecije je proveo
neprespavanu vecer, razmiSljaju¢i o Andreju te povijesnim i politickim
prilikama njegovih predaka €uje su sudbine isprepletene u vihorima povijesti
ostavile trag u sadaSnjosti, a bit ¢e pristutne 1 u buducnosti. lako je svjesno
napustio svoju obitelj prije pet godina, Ecije je sada svjestan kako nije bio uz
sina onda kada mu je bio najpotreniji 1 kako su je sve moglo drugacije zavrsiti
da on nije bo toliko sebican. Opravdavajuci se pred sinom idu¢i dan u bolnici,
bijesan izleti iz sobe nakon Sto shvati da ga Andrej nije ni najmanje doZzivio
tijekom posjeta. Na nagovor profesora Erikssona, Ecije se ponovo vraca u
bolnicu, ovaj put imajuc¢i dojam da se priblizava izvjesnosti same smrti. ,,Onda
je u sobu usla sestra Michiko, ljupko se poklonila prvo Eciju, potom i Andreju,
pa kretom ruke, nijemo, zamolila oca da napusti bolnicu. Prema vratima Ecije je
hodao unatraske, gledajuc¢i u Andreja kao da ga vidi posljednji put.” (Fabrio
2005: 356) I uistinu, bio je to posljedni put da je vidio sina. Idu¢i dan Andrej se

ubio.
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Isti vikend Tonija Grimani, sugrupa Ecija, bjezeci od proslosti odsjela je u
Hotelu admiral u Opatiji. U istom hotelu upoznaje Alfreda s kojim upusta u
ljubavnu avanturu misleé¢i da je u njemu pronasla ono §to godinama nije imala,
ljubav. Njihov prvi susret bio je sudbonosan, a zavrSava vecerom kada Tonija
shvaca da ga voli od prvog trena, bas kao Sto je neko¢ mislila da je Ecija
zavoljala ve¢ prvog dana. Njeno poznanstvo i ljubav s Alfredom traje puna tri
dana, dakle jedan triemeron, a kada sazna za sinovu smrrt, ona takoder umire.

Kao i u prethodna dva romana, fotografija u Triemerou takoder zauzima
posebno mjesto jer je ona na neki nac¢in ogledalo cijele porodice Grimani kroz
koju se zrcale proSlost, sadaSnjost 1 budu¢noost i1 kroz koju se Citatelju sugerira
vrtlog cijele obitelji kroz povijest koja nemilosrdno kroji sudbine svakog
pojedinca na slici: ,,(OZujak 1971, Zagreb) Medu demonstratorima na ulici su
djed, si i unuk: lvan, Ecije i Andrej. Andreju su tro godine, pa u nad njim djedu
u larmi ljudskih glasova dovikuje u Sali da je medu njima ,.kao patuljak medu
Djedovima Mrazovima®, oko djeteta, naime, ljudi nose Subare 1 vunasta

pokrivala za glavu, snijezi, ima ih na stotine i stotine.” (Fabrio 2005: 273)

3.6.2 Lik slikara u Triemeronu

U studijama o Fabrijevu Triemeronu, s obzirom da mu je posvecen tek
manji broj redaka, lik slikara Alfreda djeluje pomalo zanemareno. Ipak,
govoreci o odnosu umjetnika prema povijesnome i nacionalnome, o drustvenoj
odgovornosti umjetnika, upravo se lik Alfreda namece kao dobro polaziste. U
romanu o cetiri obitelji Grimanijevih slikar Alfred izvanobiteljski je lik. Nema
prezimena, njegovo je podrijetlo nepoznato. Po tome je Alfred, kao 1 KrleZin
Filip Latinovicz, na neki nac¢in odvojen od svoje podloge. Jos ga jedan upacetljiv
motiv povezuje s Krlezinim Filipom (ali i mnogim drugim slikarima u

knjizevnome svijetu) — nemoguc¢nost slikanja: ,,Ali, razapeto pred njim, na
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nogarima, stajalo je veliko, djevicanski bijelo, platno. Slikarsko. Prazno. Tako
otkako je diplomirao. “ (Fabrio 2005: 30)

Fabrio citatelja upoznaje sa slikarom Alfredom gotovo na samome
pocetku romana, dok razgleda izlozbu o historicizmu u Hrvatskoj postavljenu u
Zagrebackom muzeju za umjetnost i obrt. Svaki posjet izlozbi prilika je da sam
sebe muci i podsjeti se kako se pretvorio u slikarskog invalida. Svoje stanje
Alfred smatra povlastenom i rijetkom boleséu po imenu espanto, a koja je
obiljezena strahom od savjesti. Misli da od nje boluje svaki umjetnik kome
vlastita umjetnina nije konfekcija, nego rucni rad. Upravo ga je strah od savjesti
natjerao da odustane od slikanja kolektivne sreée: ,,Cak su mi dva puta ponudili
da slikam kolektivnu sre¢u. Prvi put u Titovoj Jugoslaviji, a sada ognjistari u
Tudmanovoj Hrvatskoj. A ja sam oba puta to odbio. (...) Umjesto u
kolektivnoj sreci, ja zivim po svojoj savjesti* (Fabrio 2005: 71 — 72).

Alfred, dakle odbija slikati po narudzbi, odbija moguc¢nost da njegova
umjetnina predstavlja apologiju nacionalnoga mita. Bijeg od politi¢ke zloporabe
umjetnosti, a time i od njezine trivijalizacije (do ¢ega c¢esto dolazi upravo u
sudbonosnim trenutcima za neki narod, kao sto je trenutak ostvarenja drzave),
Alfred vidi u bijegu od povijesti. On zeli biti stvaralac ciste umijetnine,
nedodirnute povijes¢u: ,,Kako je moguce, kako je moguce stvoriti djelo
neuprljano povijes¢éu? Djelo cisto, dakle djelo samo po sebi! “ (Fabrio 2005: 66)

U Alfredovu profesoru s Akademije Fabrio utjelovljuje pristalicu ideje
angaziranoga umjetnika; po njemu umjetnost ne moze ne biti vezana za politiku
I povijesnu zbiljuopcenito: ,,Slusajte me dobro... Kad te zatrpa neprijateljska
granata, kao mene, htjet cete o tome, Bozica ti, ostaviti svjedoc¢anstvo. (...) Je li
Picassova antifasisticka Guernica umjetnost ili politika? Je li kroz Picassovu
ruku govori individualac u metjeu ili masa od slikara sto hoce reci kolektiv?”
(Fabrio 2005: 66 — 67)

U jednom od svojih eseja o povijesnome romanu Julijana Matanovi¢

osvrce se i na lik slikara Alfreda, isti¢uci pritom poveznicu s Fabrijem, njegovim
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tvorcem: ,,On je za razliku od samog Fabrija (ako se preselimo u zbiljski svijet),
odustao od slikanja u velikim i zna¢ajnim vremenima. Do tada je sli¢io na svoga
tvorca. Bas kao i on, on nikada nije slikao velikane, znacajne povijesne
dogadaje, kao sto i Fabrio nije pisao romane o velikim povijesnim junacima.”
(Isto: 172 — 173).

Fabrio, dakle, nije protiv govora umjetnika u sudbinskim vremenima,
samo se njegov nacin razlikuje od govora profesora s Akademije. Umjesto na
velikane povijesti, usmjeren je na male, slabe ljude, naizgled posve povijesno
beznacajne; velike price zamijenjene su malima

Pisu¢i knjizevnu kritiku o Fabrijevu Triemeronu, Ivan J. Boskovi¢ daje
zanimljivoobjasnjenje za Alfredovo odbijanje slikanja kolektivne srece i teznju
da stvara neopterecen prosloscu. Ovaj autor tvrdi kako je zapravo rije¢ o
Fabrijevu odgovoru na aktualni kiceraj i provincijalizaciju kulturnog i
drustvenog zivota, ali i otpor podilazenju ukusima malogradanstine.

U vezi podudaranja Alfredovih stavova s konkretnom hrvatskom zbiljom
Velimir Viskovi¢ i Julijana Matanovi¢ daju preciznija usmjerenja: Viskovic
nasluc¢uje (ne)izravan odgovor Aralici, piscu kojeg je Tudman izuzetno cijenio, a
koji se nakon devedesetih u svojim romanima posvetio slikanju vrhovnickih
politickih programa, a Matanovi¢ mnoga mjesta u Triemeronu vidi kao autorovu
repliku kritici koja je prezestoko ocijenila njegov roman Smrt Vronskog (1994.).
Alfred bjezi od povijesti, smatrajuci da to cine svi kojima je stalo do obraza.
Gotovo da se drzi lapurlartistickog nacela po kojem je umjetnost sama sebi
svrhom. U potpunosti otuden od ljudi, zeli se povué¢i u nekakvu ,kulu
bjelokosnu”, u nadi da ¢e mozda pronaci inspiraciju za slikanjem. Izbjegava
poziv svjedoka vremena, ¢emu su pribjegavali mnogi njegovi profesori s
Akademije. lzbjegava ulogu nacionalnoga barda, glasnogovornika hrvatskoga
naroda. Ipak, u vlaku za Opatiju, svoju potencijalnu kulu bjelokosnu propituje
odnos umjetnosti i povijesti pomo¢u price o Seherezadi. Seherezadine price

predstavljaju pobjedu umjetnosti nad smréu, a time i nad povijeséu (jer povijest
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od nas uvijek trazi glavu): Kako kaze sama Seherezada, sjetio se, u prici
¢e,akobogda, biti spas.

Vec¢ iz spomenutog kratkog esejistickog izleta u vlaku jasno je kako
Fabrio vidi umjetnost kao jedino utociste od povijesti, odnosno, kako je to Jagna
Pogacnik slikovito izrekla: ,,Umjetnost je jedini suvisli sparing partner
povijesti.” (Pogac¢nik 2007: 276)

Alfredova prividenja bitan su element razrjesavanja pitanja odnosa
umjetnika i povijesti. Prividenje slike s cetiri jahaca apokalipse ovaj lik prvi put
dozivljava upravo u trenutku kad ga i upoznajemo — na izlozbi o historicizmu u
Hrvatskoj. Prividenja se nastavljaju u vlaku za Opatiju, te u opatijskom Hotelu
Admiral, gdje ¢e boraviti od petka do nedjelje (tri dana — triemeron). U skladu s
Nietzscheovim ciklickim shva¢anjem vremena, a time i Schopenhauerovom
pesimisticnom vizijom svijeta u kojem se sve vrac¢a i ponavlja, Fabrio tijekom
romana ponavlja (tek uz manje varijacije) opis Alfredovih prividenja: jato
zdralova koje guta daljina, apokalipticni topoti konja cetiriju konjanika, stihovi
madarskog pjesnika Adyja s motivima konjanika i krvoprolic¢a, prizori iz
Krbavske bitke. Na ovaj je na¢in ne samo sadrzajno, nego i formalno naglasena
ciklicka narav povijesti.
Alfred na kraju romana, skupa sa svojom ljubavnicom Tonijom Grimani, koja
takoder nastoji pobjeci od povijesti (prije svega obiteljske), doslovno zavrsava u
raljama povijesti: ,,Cetiri su konjanika veé¢ poceli sustizati zenu i mugkarca,
kopljasu im bila podignuta u visinu gola tijela Alfredova i u visinu gola tijela
Tonijina — Htio sam stvoriti djelo neuprljano povijeséu, Tonija — vikao je Alfred
— djelo cisto, djelo samo po sebi, a evo, povijest je dosla po mene,Tonija,
pobijedila me, Tonija, Tonija... pred njim se stvorilo ono veliko platno,
slikarsko, u koje je uletio i koje ga je progutalo (Fabrio 2005: 357 - 358).

Vazno je napomenuti da je primjere Alfredovih prividenja Fabrio u

romanu
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je dosljedno oznacavao kurzivom kako bi ih grafi ¢ki odsjekao od ostatka
narativnoga tkiva, s tim da je izuzetak ovaj, posljednji citirani primjer, koji gubi
status prividenja, stoga ga Fabrio ne istice kurzivom. Time se i na
grafostilistickoj razini naglasava uronjenost nase sadasnjosti u proslost, ali i
neraskidiva veza umjetnosti i povijesne zbilje. Bijeg od povijesti, sugerira tako
Fabrio citatelju, nije mogu¢ jer nista nam se drugo i ne nudi nego povijest.

U Zelji da stvori djelo neuprljano povijeséu, Alfred osuduje sebe na
umjetnicku sutnju, a time gubi jedinu priliku za pobjedu nad povijescu; onu

priliku koju njegov umjetnic¢ki tvorac nikad nije odbacivao.
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4 ZAKLJUCAK

Povijest viSe nije magistra vitae, ve¢ se otkriva i za literarne svrhe
upotrebljava njena dublja sfera. Sfera u kojoj, za razliku od povijesnoga romana,
povijesne li¢nosti padaju u drugi plan ili se pak spominju samo kako bi najavile
povijesno razdoblje u kojemu su glavni junaci sada deheroizirani mali, obicni
ljudi zateCeni na vjetrometini povijesti Cije razaracke posljedice ponekad
osjecaju 1 njihovi preci. Kao S§to je prethodno istaknuto u interpretacijama
romana, ni samom Fabriju nije do rekonstrukcije povijesti, ve¢ do prikaza
mocnosti povijesti, svih njezinih negativnosti i ludosti — to¢nije, suprotstavljanje
male price pojedinca spram velike pri¢e povijesti.

Dakle, nedvojbeno se moze tvrditi da Fabrio motivaciju za pisanje svojih
povijesnih romana uvijek pronalazi u stvarnim povijesnim dogadajima. On nece
povijest prikazati kao ono $to je iz nas, nego naprotiv, povijest nas neprestno
slijedi i Zrtvuje na svakom koraku. Ona se upli¢e u nasu svakodnevicu i odreduje
smjer naSih Zivota htjeli mi to ili ne. Okrecuc¢i se povijesnoj ponovljivosti U
Viezbanju Zivota, Fabrio se doti¢e tematiziranja onog dijela povijesti u kojem su
politicka previranja 1 turbulencije grad Rijeku i1 njene Zitelje doveli do ruba
ponora, 1 na taj nain gradu dale jo§ vecu snagu, kroz Citav je roman izrazito
ziva Fabrijeva istinska Zelja da svome gradu oda pocast. I upravo to je ono ¢ime
se ovaj roman izdiZe iz kolekcije ostalih novopovijesnih romana.

Drugi roman Jadranske trilogije, ponovo se bavi teSkim povijesnim
zbivanjima, aktualiziraaju¢i hrvatsko — talijanske odnose na srednjem Jadranu, u
gradu Splitu. Glavna radnja romana ponovo je koncentrirana oko najmladih
Clanova obitelji, 1 uz njih je vezan ljubavni sloj romana, no u konacnici pod
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tezinom povijesti ipak zavrSavaju tragi¢no. Upravo to uplitanje u svakodnevni
zivot Fabrio ¢e u svojim djelima prikazivati brisanjem granica izmedu
historiografije i fikcionalizacije. Dotaknuvs$i se tema iz proslosti u kojima se
problematiziraju hrvatsko - talijanski odnosi autor progovara o teskim
povijesnim neprilikama na hrvatskoj obali Jadrana i zato zauzima polozaj
Kriticara povijesti u romanu., a time ujedno sugerira Citatelju da bi on to trebao
biti, stvaraju¢i prostor prilikom citanja u kojemu propituje ili pak direktno
odobrava postuupke koji karakteriziraju povijest kao nesto Sto za sobom ne
donosi nista pozitivno u nas svakodnevni Zivot, u nasu suvremenost.

pratimo povijesnu problematiku Domovinskog rata. Posljedice koje povijest za
sobom donosi ponovo postaju pogubne za one koji su svjedo€ili tim teSkim
trenucima povijesti. Na kraju, najmladi pojednac ponovo placa za pogreske koje
je naslijedio od svojih najblizih.

Na kraju, svakako mozemo zakljuciti kako ova velika Fabrijeva djela o
povijesti zajedno uistinu ¢ine jednu sjedinjenu, homogenu cjelinu. Osvréuéi se
na duh doba u kojemu romani nastaju, ocigledna je drugacije poimanje povijesti.
Fabrio uistinu pripovjeda o povijesti kao o neCemu od ¢ega se, na naki nacin
nikada, ne¢emo mo¢i odmaknuti. Stovise, on smatra kako ¢emo razumijeti nasu
suvremenost i moc¢i nositi se njome jedino onda kada uspijemo razumijeti

povijest.
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5 KLJUCNE RIJECI

Novopovijesni roman, historia non est magistra vitae, Nedjeljko Fabrio,
roman o povijesti, obiteljski roman, Jadranska trilogija, fikcija, fakcija, Rijeka,
Split, Trst, talijansko — hrvatske veze, Vjezbanje Zivota, Berenikina kosa,

Triemeron
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6 SAZETAK

Potkraj sedamdesetih godina 20. stolje¢a se hrvatski knjizevnici ponovo
okrecu pisanju o stvarnosti i iskustvenoj problemtici. Brojni ¢e romanopisci svoj
knjizevni opus bogatiti djelima u kojima se tematiziraju iskustava novije
povijesti, kritiziraju kult li¢nosti, razmatraju mehanizam vlasti te odnos
pojedinca prema vlasti. Tako povijesni roman ponovo dozivljava procvat U
razdoblju postmodernizma, ali, naravno, u skladu s promjenjivim senzibilitetom
1 tumacenjima povijesti koje donosi suvremeno doba. Kriticka koncepcija
povijesti sada postaje polaziSte u oblikovanju novopovijesnoga romana te se
takvim, kritickim, videnjem povijesti nastojati iz Zivotne perspektive propitati
sadasnjost 1 buducnost, Sto u konacnici rezultira uspostavljanjem osobitoga,
stvarnijega odnosa s povijes¢u. Upravo takvoj koncepciji povijesti priklanja se
Nedjeljko Fabrio kada u svojim romanima o povijesti piSe o velikim dogadajima
iz proslosti, tvore¢i jedinstvena literarna djela ujedinjena pod nazivom
Jadranska trilogija.

Vijezbanje zivota, Berenikina kosa i Triemeron pokazuju kako povijest
vise nije uditeljica zivota kao §to je to neko¢ bila u Senoinim romanima. Fabrio
u romanima prikazuje kako se ona nemilosrdno poigrava sa junacima, dovodeci
th u Zivotna iskuSenja iz kojih zauzvrat ne dobivaju dobro, ve¢ ih povijest
usmjerava na put prema zabludama, patnji 1 tragi¢nom stradavanju. Kao
suvremeni pripovjedaé, Fabrio u djelima pripovjeda o povijesti iz vlastite
perspektive, zauzima polozaj kriti¢ara te ne izbjegava autoanaliti¢ki govoriti o
proslosti. Stoga, njegov odnos prema povijesti, ne samo da omogucuje
Citateljima stvarniji odnos s tekstom, ve¢ 1 obogacuje mogucnosti Citanja

odnosno recepcije.
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