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Godine 1913. vratila sam se djecjem svijetu i napisala knjizicu Cudnovate
zgode Segrta Hlapica koja je izasla opet medu izdanjima Hrvatskog pedagoskog
zbora. Ova se je pripovijetka, kako mi se cini, najvise svidjela i djeci i onima
koji kao svjedoci ili kao glasnici citaoci dijele radost djecjeg citanja. Bilo mi je
glavno nastojanje da u toj pripovijetci postignem do skrajnje granice
jednostavnost i bistrinu sloga i jezika kako bi djecji likovi i prizori zaista
proizlazili u pravoj djecjoj cistoci i jasnosti. Time se je i za mene desilo milo
iznenadenje: lik mojeg malog Hlapica stupio je iz ove knjige preda me i miliji i
Jjasniji negoli je u mojim mislima bio, pa drzim, bar po viastitom iskustvu, da je

to zaista rijedak slucaj.

(..)

Ovime je zavrSen popis malobrojnih mojih dosadanjih radnja. O buducim
pak knjizevnim osnovama tko da govori u ovo vrijeme? Malone polovica citavog
ljudstva ziba se na moru strahota i neizrecenih, Sto tjelesnih sto dusevnih, patnja
— a svaki od nas podnosi udarce bure ove. Tko pak poznaje dovoljno dusu svoju
a da bi mogao proreci kakova ¢e ona izaci iz ovih kusnja, kako li ce se prekaliti,
kojih li ¢e cuvstava u njoj nestati i koja ¢ce nam se mozda dosada neslucena

shvacanja otvoriti kad prepatimo razdoblje ov0?

Za svakoga koji danas Zivi, znaci ovo vrijeme bezuvjetni zavrSetak jednog
odsjecka dusevnoga Zivota, te zavrsavajuci ovdje na papiru ovo poglavije moga

Zivotopisa drzim da je i u fakticnom Zivotu jedno poglavlje dovrseno.

Topusko, svibanj 1916."

! Bresié, V., Autobiografije hrvatskih pisaca, str. 528
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Uvod

Cudnovate zgode Segrta Hlapica djelo su koje okupira paznju knjizevnih
teoreticara od samoga svog nastanka. Posluzio je i kao temelj za stvaranje
kazali$nih predstava, igranoga te crtanog filma. U ovome ¢e radu biti rijeci
upravo o navedene dvije znacajke — elementima romana koji interesiraju
knjizevne teoretiCare, te nacinima na koji su oni prikazani u istoimenom crtanom
filmu Milana Blazekovi¢a. Zanimljivost njihova odnosa jest u tome §to se on
otituje na dvije razine — kao intertekstualnost?, ali i kao intermedijalnost.®> U
prvome slucaju promatramo odnos knjizevnog predloska 1 scenarija, dok u

drugome u odnos stupaju knjizevni predlozak i vizualni medij — crtani film.

Na samome ¢emo pocetku prikazati najbitnije elemente intertekstualnog i
intermedijalnog odnosa ostvarenog u prikazanim radovima te iznijeti detaljnu
analizu sadrzaja romana Cudnovate zgode Segrta Hlapica i istoimenog crtanog

filma.

U sluc¢aju interteksualnosti polazit ¢emo od pretpostavke da knjizevni tekst stupa
u odnos s drugim tekstovima (pa tako i sa scenarijem u nasem slucaju) iz razloga
Sto pripada knjizevnosti; ali 1 obratno: on pripada knjizevnosti ba§ zato Sto
uspostavlja veze s drugim tekstovima. Zanimat ¢e nas veze medu knjizevnim
tekstovima (romanom i scenarijem) koje ispunjavaju tri uvjeta. Prvi, njihov
odnos mora biti vidljiv, premda moze biti donekle prikriven. Moze se raditi o
slicnosti medu njima, o aluziji jednoga na drugo, o medusobnom citiranju,
polemici 1 sli€no; uvijek, medutim, mora postojati mogucnost (dostupna barem

nekim od Citatelja) da se ta veza uoci i razumije. Drugi, taj odnos mora biti

% Dvije su osnovne orijentacije tekstova, umjetnickih stilova i kultura: orijentacija na prirodni jezik ili zbilju
(transtekstualnost) i orijentacija na tude tekstove ili jezik kulture (intertekstualnost).
¥ Intermedijalnost je, pak, postupak kojim se strukture i materijali karakteristi¢ni za jedan medij prenose u drugi;

jedan od tih medija obi¢no je umjetnicki.



ostvaren odredenim sredstvima, za koja je bitno da su im zajednicka i da leze u
domeni eminentno knjizevnih postupaka. Potrebno je da se oba djela sluze
sliécnim — a prepoznatljivim — stilskim, kompozicijskim ili kojim drugim
postupkom, ili da jedno djelo komentira ili parafrazira postupke drugoga, kako
bi se intertekstualni odnos doista uspostavio. Treci, ta veza mora biti ispunjena
znaCenjem: Cinjenica da se medu tekstovima uspostavlja neki odnos mora
novome djelu (koje na odnosu inzistira) pridodati neku novu dimenziju, tako da

v . . .. . v . .4
se bez uocavanja te dimenzije djelo ne moZe potpuno razumjeti.

Intermedijalni je, pak, odnos uvijek relacija medu organiziranim medijima i po
tome se razlikuje od odnosa umjetnickoga djela prema zbilji. U ovome sluéaju
nalazimo dva organizirana medija — tekstualni (roman) i vizualni (crtani film).
Naglasak ¢emo staviti na razlike medu njima odnosno na razlicite nacine kojima
se sluze kako bi prikazali isto 1/ili slicno. Navest ¢emo kako je Blazekovi¢
pristupio ekranizaciji romana te koje je promjene uveo s obzirom na medij kojim

se sluzio.

Mazurani¢ kako bismo kvalitetnije shvatili pozadinu njezinog knjizevnog
stvaralastva. Dota¢i ¢emo se i znacajki dje¢jeg romana bitnih za shvacanje djela
koje je u srediStu naSeg zanimanja. Fabulu ¢emo promatrati na razini romana i
crtanog filma, s posebnim naglaskom na razlike medu njima, a na isti ¢emo
nacin interpretirati tematski sloj djela, stil i jezik, ulogu pripovjedaca, vaznost
pouke, obiljezja humora te zastupljenost zivotinjskih likova. U svim ¢e
podnaslovima, dakle, naglasak biti na znaCajkama intertekstualnog i

intermedijalnog odnosa romana i crtanog filma.

* Vige o tri uvjeta koja su nam posluzila kao polaziste u: Pavli¢i¢, P., Intertekstualnost i intermedijalnost —

tipoloski ogled, u: Intertekstualnost i intermedijalnost, str. 157



Odvojeno je poglavlje posveéeno raspravi o tome je li rije¢ o realisticnome
romanu ili pak romanu u kojem prevladavaju fantasti¢ni elementi te na¢inima na

koje je fantastiku u crtani film unio Milan Blazekovi¢.

Hlapi¢evu odnosu s Gitom posveceno je takoder zasebno poglavlje. Smatramo
vaznim osvrnuti se na nacin na koji je Gita prikazana u romanu, posebice iz
vizure sadaSnjeg vremena. Na ovome smo se mjestu u radu takoder dotakli
Gitine uloge u crtanome filmu koja je, kako ¢e biti prikazano, aktivnija negoli u

romanu.

Posljednje je poglavlje posveéeno crtanome filmu Cudnovate zgode Segrta
Hlapica te u njemu donosimo 1 ulomke iz intervjua s Milanom Blazekovi¢em, a
koji ¢e nam biti korisni u shvac¢anju vaznosti odabira upravo ovog remek-djela

Ivane Brli¢-Mazurani¢ za ekranizaciju.



1. Intertekstualnost — knjizevni tekst i scenarij

Intertekstualnost se javlja u situacijama u kojima tudi tekst(ovi) postanu
primarna zbilja vlastitoga teksta, pa se vlastiti tekst moZze razumjeti samo u
suodnosu s njima.’ lako bismo crtani film Cudnovate zgode Segrta Hlapica
mogli promatrati bez obzira na istoimeni roman koji je posluzio kao temelj za
njegovo nastajanje te se moze razumjeti i izvan njihova suodnosa, veéina
gledatelja, osim onih najmladih, tijekom gledanja crtanog filma stvara poveznice

1izmedu scenarija 1 romana.

Dijakronijski se intertekstualni odnosi uspostavljaju s tekstovima proslih epoha i
drugacijih poetika. Takva veza podrazumijeva, kao bitnu svoju komponentu, da
medu dvama djelima postoji vremenski razmak, i upravo je taj razmak bitan za
dozivljaj takve veze kao poetski funkcionalne.® Veza se — na¢elno govoreéi —
moze uspostaviti samo s onim tekstovima koji se u trenutku nastanka novoga
djela smatraju dovoljno poznatima i ujedno na bilo koji naéin relevantnima.” U
naSem je slucaju rije¢ o takvoj vrsti odnosa — piSuci scenarij za crtani film
Blazekovi¢ se posluzio knjizevnim predloskom, romanom Cudnovate zgode
Segrta Hlapica, koji je veé stekao svoju popularnost i status remek-djela u
hrvatskoj dje¢joj knjizevnost. Izbor tog teksta nije bio slu¢ajan (kako navodi 1
sam scenarist na pitanje zaSto je odabrao ba$ to djelo) — vrijednosti koje

zagovara Ivana Brli¢-MaZzurani¢ u svome djelu jesu upravo one na koje je

® Oraié¢ Toli¢, D., Teorija citatnosti, str. 5

® pavligi¢, P., Intertekstualnost i intermedijalnost — tipoloski ogled, u: Intertekstualnost i intermedijalnost, str.
158

" O naginima medusobnog povezivanja tekstova vise u knjizi Dubravke Orai¢ Toli¢. Za potrebe ovoga rada
zadrzali smo se isklju¢ivo na nacinima povezivanja ostvarenima izmedu knjizevnog teksta i scenarija koji je

prema njemu nastao.



Blazekovié smatrao potrebnima podsjetiti. Nekonvencionalni® tekst uspostavlja
dijakronijsku intertekstualnu vezu ili zato Sto smatra da se na taj nafin moze
inovirati, ili opet zato da bi vrijednosnim Kriterijima svojega vremena

suprotstavio vrijednosne kriterije drugih epoha i starijih djela.’

Nekonvencionalna razdoblja ne priznaju granice u izboru literarnih tema, pa ni
onda kad je potrebno razlikovati suvremenu temu od nesuvremene: zato se tu
kao predmet opisa pojavljuju sva razdoblja ljudske povijesti. Otuda
nekonvencionalni pisac, kad uspostavlja odnos s temama starijih djela, to Cini
tako da ih drugim sredstvima, na novi nacin, obraduje otkrivaju¢i nove njihove
aspekte, ali ne odri¢uéi se ni onih starih, onih koje je uspostavilo starije djelo.™
Blazekovi¢ je uCinio upravo to — temu je starijeg djela obradio na novi nacin
(ubacujuci u crtani film songove — jedan od kojih se, Pjesma prognanika, moze
shvatiti kao direktan odgovor na ratno stanje u Hrvatskoj u vrijeme nastanka
filma), a budu¢i da je crtani film namijenjen djeci najmlade dobi, poigrao se,
kako smo to ve¢ prethodno nastojali pokazati, i s fantasticnim elementima kojih

u crtanom filmu ima mnogo vise i pojavljuju se eksplicitnije negoli u romanu.

Nekonvencionalna intertekstualnost ima dakle stilsko znacenje. Buduéi da nisu
unaprijed zadani ideali 1 uzori, nije zadan ni tip intertekstualnih veza, ni nacini
na koje ih valja uspostaviti, pa ne postoji ¢ak ni obaveza da se one u vrijednome

djelu pojave. Intertekstualnost, tako, u nekonvencionalnim razdobljima nije

8 U pogledu intertekstualnosti, moguée je u povijesti knjizevnosti razlikovati dva tipa razdoblja. U jednima su
nacini uspostavljanja intertekstualnih odnosa konvencionalni, a u drugima nisu. U razdobljima u kojima
prevladavaju konvencionalni tipovi intertekstualnosti razvijaju se pravila za njihovo uspostavljanje, a takvi se
tipovi intertekstualnosti onda shvacaju kao autonomna knjizevna vrijednost. Nekonvencionalni tipovi
intertekstualnosti su oni kod kojih ne postoje pravila niti uzusi, nego se oni ostvaruju od slucaja do slucaja, i
nerijetko se smatraju svojinom pojedinih autora i karakteristikom pojedinacnih djela. Pretpostavka je
konvencionalnih razdoblja (renesanse, klasicizma, realizma) da je ideal umjetni¢ke vrijednosti moguce ostvariti,
ili da je on ve¢ negdje ostvaren (Pavlic¢i¢;165) .

%Pavligi¢, P., Intertekstualnost i intermedijalnost — tipoloski ogled, u: Intertekstualnost i intermedijalnost, str.
166

Ibid, str. 167



zadana knjizevnim sistemom, pogledom na knjizevnost, nego predstavlja nesto
Sto se u taj sistem izvana unosi. Pisac, prema tome, niti je obavezan da neki tip
intertekstualnosti uspostavi, niti mu je zabranjeno da uspostavi neki drugi, niti

je, napokon, o intertekstualnosti ovisna vrijednost njegova djela.™*

2. Intermedijalnost — knjiZevnost i vremenski medij

Glavno svojstvo organiziranih medija nije samo u Cinjenici da posjeduju
svoje karakteristicne materijale, nego i pravila i konvencije za njihovo
strukturiranje.’* Zbog tog je razloga Blazekovi¢ u stvaranju crtanog filma
posegnuo za ponekim drugacijim rjeSenjima od onih koja su predstavljena u
romanu. Film, kao vizualni medij, na drugaciji nacin prikazuje likove. U njemu
su likovi tjelesno 1 psihicki prisutni zbog ¢ega odredene elemente, poput njihova

izgleda ili osjecaja, nije potrebno dodatno naglaSavati.

Dogada se da drugi mediji posegnu za knjiZzevnim sredstvima i da knjizevna
sredstva u njima zadobiju vazno mjesto. Drugi se mediji veZzu uz knjiZevnost
bilo zato da bi povecali atraktivnost svojeg izraza, bilo opet zato da bi obogatili
smisao poruke koju prenose. Umjetnicki mediji uspostavljaju tu vezu najcescée

svjesno i s nekim jasnim namjerama i poeti¢kim obrazloZenjima."

Suradnja izmedu knjizevnosti i vremenskih medija (film, glazba, radio,
televizija) nesto je tradicionalno i uobicajeno pa se zato postavlja pitanje treba li
sve te pojave smatrati intermedijalnima ili ne treba. Odgovor ¢e ovisiti o

perspektivi, 1 to zato Sto je porijeklo nekih od tih pojava zacijelo intermedijalno,

pavlici¢, P., Intertekstualnost i intermedijalnost — ipoloski ogled, u: Intertekstualnost i intermedijalnost, str.
169

Ibid, str. 171

“lbid, str. 179



ali svaka od njih nije nuZno intermedijalna. Pravi intermedijalni odnos
uspostavlja se onda kad 1 knjizevnost i vremenski umjetnicki medij zadrzavaju
svoj status, a stupaju u neku znaenjem ispunjenu relaciju.’* Vodeéi se tim
argumentom, mozemo zakljuéiti da je izmedu romana i crtanog filma Cudnovate
zgode Segrta Hlapica ostvaren pravi intermedijalni odnos. Kao §to smo veé
argumentirali, veza je medu njima jasno vidljiva, no nije presudna za status
crtanoga filma, odnosno, za njegovu recepciju nije potrebno prethodno

poznavanje romana.

Doista, zanimljivo je da intermedijalne situacije u drugim medijima ovise koliko
o statusu 1 moguc¢nostima tih medija toliko 1 o statusu 1 ugledu knjiZevnosti u
danome trenutku. U nacelu bi se moglo kazati da svako posezanje za literarnim
sredstvima zapravo svjedoci o ugledu knjizevnosti. Otuda se drugi mediji rado
sluze knjizevnim sredstvima onda kad se Zele socijalno angaZzirati i uop¢e onda
kad su osobito svjesni svoje drustvene zadade, kakva god ona bila.”® Ovdje
ponovno nalazimo dokaz o neslu¢ajnom odabiru Milana Blazekovi¢ za
ekranizacijom®® remek-djela Ivane Brli¢-Mazuranié. Funkcija ekranizacije moze
biti trostruka — prvo, kao jo$ jedna potvrda vrijednosti djela koje je posluzilo kao
predlozak; drugo, podsjetnik na vaznost kulture ¢itanja (upravo stoga $to je film

nastao u ratnom razdoblju u kojem ¢itanje nije primarna briga) te trece, kao

Ypavlici¢, P., Intertekstualnost i intermedijalnost — tipoloski ogled, u: Intertekstualnost i intermedijalnost, str.
181

Ibid, str. 187

16 Adaptacijom ili ekranizacijom naziva se djelo koje se posluzilo knjizevnim (pisanim) ili kazalisnim (u
predstavi realiziranim) djelom kao polazistem. Kad je, medutim, sli¢nost vrlo velika, kad postoji dojam da je
film gotovo reproduktivno u sebe unio ne$to iz drugih umjetnosti, tada se govori o citatu. Razlikuju se citati iz
drugih filmova od citata iz drugih umjetnosti. Za tekst, pak, koji prakticira intermedijalno citiranje kaze se da
rabi alofilmske ili inofilmske citate — ,,ponavljanje* dijelova iz drugog umjetnickog medija, koji su u osnovi
uvijek perifrasti¢ni (nedoslovni) jer je apsolutna ,.transplatacija“ prakticki nemogu¢. Dakako, i ti citati mogu biti
izriitiji ili manje izri¢iti, odnosno moze biti rije¢ o izri¢itom upucivanju na citirano djelo ili pak o nepostojanju

jasnih indikatora o ,,podrijetlu‘ citiranoga (Pavli¢i¢; 187)



sredstvo prizivanja onih vrijednosti koje mali Hlapi¢ nosi u sebi, kao 1

podsjetnik da dobro ipak na kraju pobjeduje zlo.

Pitanja na relaciji film — druge umjetnosti, dakle, pitanja interdisciplinarnog i
intermedijalnog karaktera medu najées¢im su temama filmologije, stoga, kad je
rije¢ o novosti, o filmu se Cesto razmiSlja kao o mediju izlozenom svim
mogu¢im dodirima s drugim umjetnostima (,,utjecajima®, ,,preuzimanjima‘,
,posudbama®, ,prozimanjima‘, ,adaptacijama®, ,citiranjima“ 1 sl.).17 Veza
izmedu filmova i tekstualnih predlozaka za njihovo stvaranje ne treba nas cuditi
— nekad je ona naZalost rezultat nemastovitosti pa se ekranizira kako se ne bi
morao osmisljavati potpuno novi scenarij, no ponekad donosi staru temu na
potpuno novi, svjezi nac¢in. Film u znacajnoj mjeri preuzima i od glazbene

umjetnosti, ¢ak 1 likovne, stvarajuci pravila vlastitog medija.

Ypeterli¢, A., Prilog proucavanju filmskoga citata, u: Intertekstualnost i intermedijalnost, str. 197



3. Ivana Brli¢ Mazurani¢ — Zivot i djelo

Glavnina informacija iz zivotopisa ove iznimne hrvatske spisateljice nam
je poznata'®, no ipak je nezamislivo da rad koji se ti¢e njenog stvaralastva u sebi
ne sadrzi 1 podatke o njenome Zivotu. Razloge za to neupitno mozemo naci u
Cinjenici da je njen Zivot utjecao na njen rad, kao motivacija za sam pocetak
pisanja, tako 1 kao motivacija za sadrzaj onoga o ¢emu je pisala. Kako 1 sama
navodi, pocela je pisati kada su njena djeca dosla u dob u kojoj su pozeljela
Citati te su njena djela nastala kao odgovor na njihove Citateljske potrebe. Mnogi
autori isti¢u osje¢aj majcinske duznosti koji je kod nje bio vrlo izrazen te je
mnogo vremena posvetila svojoj djeci, za koju je i zbog koje je stvarala. Osim
osjecaja za majcinstvo, posjedovala je 1 istaknut osjecaj za krS¢anstvo, §to se u

velikoj mjeri izraZava u njenom pisanju.

U izgradnji njezine knjizevne licnosti, njezinih etickih pogleda i1 svjetonazora

odlucujucu su ulogu imali, kako navodi Zvonimir Dikli¢, sljedeci ¢imbenici:

1. obitelji MaZzuranica 1 Brli¢a, posebice pojedini njihovi ¢lanovi,

2. godine djetinjstva provedene u romanticnom krajoliku Ogulina, Karlovca
I Jastrebarskog,

3. zapazene li¢nosti kulturnog, odnosno umjetni¢kog i1 znanstvenog Zivota
Hrvatske,

4. njena opca 1 knjizevna samoobrazba ,

8 Rodena je u Ogulinu 18. travnja 1874. godine u poznatoj obitelji Mazurani¢a. Godine 1931. tadasnja
Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti (danas Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti) predlozila ju je
za Nobelovu nagradu za knjizevnost. Nominacija je ponovljena 1937. godine. Te je godine (1937.) kao prva zena
u nas izabrana za dopisnog ¢lana Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti . Od 1926. godine zdravlje joj
se pogorsava te se narednih deset godina bori s bolei¢u. Cesto je bila na lije¢enjima u sanatorijima diljem
Europe, a u jednom je od njih, Gottliebeovu sanatoriju na Srebrnjaku u Zagrebu, i umrla 21. rujna 1938. godine
pocinivsi samoubojstvo. Pokopana je u grobnici svoga oca u arkadama zagrebackog groblja Mirogoj. Vise o

zivotopisu Ivane Brli¢-Mazurani¢ u: Zima, D., Ivana Brli¢ Mazuranic.



5. dugogodisnji boravak u Slavonskom Brodu i njegovoj okolici (gdje su 1
nastala najznacajnija njena knjizevna djela) te suzivljenje s krajolikom 1

ljudima toga kraja.™®

Opus Ivane Brli¢-MaZzurani¢ mozda nije bogat kao u nekih drugih hrvatskih
pisaca, no znacajan je zbog visoke razine duhovne kulture kojom su njezina
djela prozeta™, a taj znaGaj prepoznat je i od strane uglednog londonskog
nakladnika George Allen et Unwina koji je 1924. godine objavio Price iz
davnine pod naslovom Croatian tales of long ago, a londonski Daily Dispatch

nazvao je knjiZzevnicu ,,Croatian Hans Andersen*.

Sto dakle mozemo zakljuditi o karakteristikama stvaralastva Ivane Brlié-
Mazurani¢??* Spoj je to bujnog unutrasnjeg Zivota u kome masta ni cuvstvo nisu
dopustali nikakvih spona, cvrste eticke okosnice njezina djelovanja i teznje da

. . v . v .. . . .. 22
slobodno i nevezano iznese ono Sto je drzala vrijednim i trajnim.

No, kakva je to bila njena maSsta, koje su to eticke okosnice i §to je drzala
vrijednim 1 trajnim? Masta, koju bismo drzali vrijednom, bila bi ona koja

pobuduje emocije kod knjiZevnika kako bi on mogao te iste osjecaje prenijeti na

¥ Dikli¢, Z., Svijet Ivane Brli¢-Mazuranié, str. 130

2 Dug, M., Putuje Hlapi¢ svijetom, str. 5

! Njeno je stvaralastvo zapocelo pjesmom Zvijezdi moje domovine. Svoju prvu knjigu Valjani i nevaljani
objavljuje 1902. godine, nakon koje slijedi knjizica Skola i praznici 1905. godine te zbirka pjesama Slike (1912).
Godinu dana nakon, 1913, pie dje¢ji roman Cudnovate zgode Segrta Hlapicéa, a tri godina poslije objavljuje
Price iz davnine. Cudnovate zgode Segrta Hlapica bile su odmah proglasene remek-djelom od strane Antuna
Gustava Matosa, a o Pricama iz davnine vtlo je pohvalno govorio Antun Branko Simi¢. Godine 1924. slijedi
Knjiga omladini. Ostala njena djela su: Djecja citanka o zdraviju (1927) , esej Mir u dusi (predavanje odrzano na
Dan mira 11.11.1929., a objavljen u Hrvatskoj reviji broj 12 iste godine), tri knjige Iz arhiva obitelji Brli¢ u
Brodu na Savi (objelodanjene 1934-1935) te roman Jasa Dalmatin potkralj Gudzerata iz 1937. godine. Nakon
smrti objavljena joj je knjiga Srce od licitara (1938), a 1943. objavljena joj je jo§ jedna knjiga, Basne i bajke.
Vise u: Zima, D., Ivana Brli¢c Mazuranic.

ZBarac, A., Umjetnost Ivane Brli¢-Mazuranié, u: SKok, J., Ivana Brli¢-Mazurani¢ — 1zabrana djela I., str.153
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svoje Citatelje. Posebice je to potrebno kada su u pitanju pisci djecje knjizevnosti
jer se Cesto u procesu odrastanja izgubi ta posebna, dje¢ja masta. Ivana Brli¢-
Mazurani¢ neupitno ju je uspjela zadrzati. Spomenuli smo 1 eticke okosnice kao
jedan od bitnih elemenata za shvacanje njenog stvaralastva. Jedna od najvecih
zamjerki knjizevnosti za djecu na nasim prostorima bila je njena prenaglasena
moralno-didakticka usmjerenost zbog ¢ega je estetska komponenta bila u
potpunosti zanemarena. Kod ove knjizevnice to nije slucaj. Etika u njenim
pricama nije izmiSljena, naucena etika, nametnuta pod svaku cijenu. Ona ne strsi
kao stran 1 odbojan dio ve¢ je to etika iz koje su njene price i proizasle, ona u
koju i sama autorica duboko i bezrezervno vjeruje — vise etika srca negoli
odredeno gledanje na svijet.”® Njezin eti¢ki kodeks ukljuéuje sve ono §to
mozemo prona¢i u njenim likovima: ljubav i pravdoljubivost, hrabrost i
Cestitost, milosrde i krotkost, ponos i u svome siromastvu te vjeru u sebe — sve
$to pociva na jednom nacelu i proizlazi iz njega, a to je nacelo duznosti
Upravo zbog tih osobina u koje je vjerovala, mogla je svojim likovima dati nesto
Sto mozda nije mogla sebi samoj (ako imamo na umu njen tragi¢ni svrSetak) —
vjeru u bolju buduénost. Poteskoc¢e iz kojih njeni likovi pronalaze izlaz daju
vjeru i Citateljima da ¢e i oni pronaci izlaz iz svojih teSkih situacija. Drugim
rijeCima - smirenost, koja nastupa uvijek kad se svim svojim bicem posvetimo
nekom cilju, zalog je dusevnom miru koji nam omogucuje da Zivimo bez straha,

bez strepnje, bez dusevnih nemira.”®

Iz svega navedenog mogli bismo pomisliti da je knjizevnost Ivane Brli¢-
Mazurani¢ ozbiljna, teSka, puna prodika i pouka o tome kako zivjeti. Upravo
suprotno, humor je jedna od bitnih odrednica njenih djela. Odbacujuc¢i suvisnu
patetiku 1 tragi¢nost, u njenim se djelima rada narocit poetski humor kojim se

ona bori protiv svih zala 1 nedaca. Rije¢ je o inteligentnom humoru,

2 Barac, A., Umjetnost Ivane Brlic-Mazuranié, u: Skok, J., Ivana Brli¢-MazZurani¢ — 1zabrana djela 1., str.160

* Novakovi¢, G., Temeljne ljudske vrednote u djelima Ivane Brli¢-Mazuranié, str. 173

% bid, str. 174
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profinjenom, fino utkanom u recCenice, pravilno odmjerenom. Ponekad je
izazvan onime §to lik govori, ponekad time kako izgleda ili kako se ponasa, ali
je uvijek primjeren Citateljima kojima je namijenjen. Kroz njega se komentiraju
situacije u kojima se likovi nalaze, ma koliko god one djelovale bezizlazno, jer
se jedino Cistim srcem moze i pronaci izlaz iz njih. Zbog svega je toga Ivana

Brli¢-Mazurani¢ pravi djecji pisac.

Ovdje smo se dotakli joS jedne bitne teme — statusa dje¢jeg pisca u sveukupnoj
knjizevnosti — no tom ¢emo se problematikom baviti u nastavku. Ipak, vecina se
knjiZzevnih povjesni¢ara slaZe s time da s njenim djelom Cudnovate zgode Segrta
Hlapica zapocinje povijest hrvatske djecje knjiZevnosti odnosno da se ona tri ili
Cetiri decenija plemenitih nastojanja pod okriljem pedagoga do pojave Ivane
Brli¢-Mazurani¢ i Jagode Truhelke mogu smatrati samo privremenim
razdobljem (neki autori smatraju te ranije godine i razdobljem krize koja je
nastala pod lo§im utjecajima).?® Cesto se pak u proslosti na dje¢je pisce gledalo s
podsmijehom, ne drZzeé¢i ih pravim piscima, no ta je zabluda danas sre¢om
ostavljena iza nas te mozemo ustvrditi da je biti dje¢jim piscem velika Cast jer je
za male Citatelje ponekad 1 teze stvarati nego za one odrasle. Tako je Ivana
Brli¢-Mazurani¢ velik pisac upravo stoga Sto njena djela zrac¢e nekom carobnom

mo¢i koja je kadra u dusama djece uzbuditi i uzburkati umjetnicki dozivijaj.?’

U nasem je Skolskom sustavu Ivana Brli¢-Mazurani¢ vezana uz osnovnoskolsko
obrazovanje, od tre¢eg do Sestog razreda. U tom razdoblju djeca najbolje
prihvacaju njena djela, ¢ak i ako ih ponekad ne razumiju u potpunosti, ali onaj
emotivan 1 fantazijski osje¢aj koji su dobili prilikom prvog susreta

(imaginativnim poistovje¢ivanjem s likovima i prostorima ili pak impresivnim

% Crnkovi¢, M., Ivana Brlié-Mazuranié¢ i hrvatska djecja knjizevnost, u: Wvana Brlié-Mazurani¢ — zhornik
radova, ur. Jel¢i¢, D., str. 100
?" Ibid, ur. Jel¢i¢, D., str. 103
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upijanjem njezine poetske rije¢i”®) ostaje u njima te otvara moguénosti i za
ponovni susret u godinama koje slijede. Osim estetske, ucenici kroz susret s
njezinim djelima stjecu 1 eticke vrijednosti, kojih vjerojatno nisu svjesni, ali koje
ostaju trajan dio njih samih. Vjerojatno zbog svega navedenog Joza Skok tvrdi
kako sa zadovoljstvom mozZemo konstatirati da je prisustvo Ivane Brli¢-
Mazurani¢ u nasoj Skoli prisustvo pisca bez kojeg je nemoguce zamisliti
realizaciju potpunijeg knjiZzevnog obrazovanja nasih ucenika, prisustvo autora
Cije je mjesto u svim programskim koncepcijama i promjenama, pogotovo sto se
tice osnovne Skole, uvijek neosporno, prisustvo velikog umjetnika rijeci bez cije

. . . . .. .7 o7 Ve . v . 29
bismo izuzetnosti, uvjerljivosti i ljepote bili uocljivo osiromaseni.

4. Djecji roman

Tema koju ¢emo u nastavku iznijeti vrlo je opSirna te ¢emo se zadrZati
samo na najznacajnijim ¢injenicama usko vezanima uz samu temu diplomskoga

rada.*

Djecja knjizevnost tek danas zadobiva onoliku paznju i znacaj koju zasluzuje.
Dugo je vremena bila u potpunosti zanemarivana, zatim je od sredine prosloga
stolje¢a krenulo sustavnije bavljenje njome, no joS uvijek se ponegdje nade
netko tko misli da je pisati za djecu lako. Razloge za takvu situaciju moZemo
podijeliti na dva temeljna: prvi, dje¢ja knjizevnost na naSim prostorima dugo
nije ni postojala (za razliku od svjetske knjizevnosti u kojoj se razvila mnogo

ranije, kod nas se uglavnom pisalo za odrasle, a za djecu tek kad bi djelo bilo u

% Skok, J., Umjetnicki svijet Ivane Brli¢-Mazuranié i neke sugestije za njegovu Skolsku interpretaciju, u: lvana
Brli¢-Mazurani¢ — zbornik radova, ur. Jel¢i¢, D., str. 224

% Ibid, str. 215

%0 djegjem su romanu pisali mnogi teoreti¢ari djedje knjizevnosti te svakako upucujemo na literaturu koja je

posluzila kao teorijska osnova u stvaranju ovog poglavlja, kao i cijeloga rada.
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svrhu pedagogije), a drugi da se, kad je nastala, ¢esto omalovazavala naspram
knjizevnosti za odrasle. Zamka lezi u tome da kad odrasli sude o djecjoj
literaturi bez prethodne pripreme i bez boljeg poznavanja njene cjelokupne
problematike, obi¢no imaju dojam da je ta literatura laka, da joj domet nije

. . v- . 31
visok, a tematika bez narocite dubine.

Sto je dakle dje¢ja knjizevnost? To je knjizevnost namijenjena djeci. Ona
itekako pridonosi odgoju (morala, vjere, dobrog ponasanja, ljudskih odnosa, a
moze pruziti informacije o raznim temama koje djecu zanimaju), no to nije
njena jedina ni primarna zadaca. Obuhvaca djela koja su djeci pristupacna i
razumljiva svojim tekstualnim silnicama, pripovjednom ili versifikacijskom
konstrukcijom, jednostavnoséu, strukturom ili svime time zajedno.** Dakle,
ukoliko je knjiga djetetu privla¢na tematikom i ukoliko odgovara njegovim
interesima, a izrazom ne nadilazi moguénosti djecje percepcije, mozemo je

smatrati dijelom dje&je knjizevnosti.*

Hrvatska bi se djecja knjizevnost mogla podijeliti u Cetiri razdoblja: prvo je
pripremno, a zapocinje Filipovicevim Malim tobolcem i traje dugo; drugo
zapocinje prvim umjetnicki visoko vrijednim, klasi¢nim djelom hrvatske djecje
knjizevnosti, romanom Cudnovate zgode Segrta Hlapi¢a (1913.) Ivane Brli¢
Mazurani¢; tre¢e prvim romanima (1933.) popularnog Mate Lovraka; Cetvrto

prvom knjigom zrele poezije Grigora Viteza (1956).*

Pojava je dakle Ivane Brli¢-Mazurani¢ u hrvatskoj djecjoj knjiZzevnosti uvelike

utjecala na promis$ljanje o postojanju te vrste knjizevnosti u nas. Do tada

®! Crnkovié, M., Ivana Brlié-Mazuranié i hrvatska djecja knjizevnost, U. Zbornik radova Ivana Brli¢-Mazuranié,
ur. Jel¢i¢, D., str. 108

2 Zima, D., Ivana Brli¢ MaZuranié, str.74

% Kada govorimo o glavnim vrstama dje¢je knjizevnosti, to su: slikovnica, dje¢ja poezija, pri¢a, dje¢ji roman ili
roman o djetinjstvu, a u drugu skupinu idu basne, roman o Zivotinjama, avanturisticki ili pustolovni roman,
historijski ili povijesni roman, znanstvena fantastika, putopisi i biografska djela.

% Crnkovi¢, M., Tezak,D., Povijest hrvatske djecje knjizevnosti od pocetaka do 1955. godine, str. 125
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negirana kao umjetnost rije¢i (zbog ve¢ navedene vezanosti uz pedagosko-
didakticku djelatnost) tada je po prvi puta stekla krunski dokaz svoje
ravnopravnosti s knjizevnoScu za odrasle, njezinim umjetnickim kriterijima kao i
specificnostima.®*® Ne postoji, naime, knjizevnost bez pouke, inate ona ne bi
imala smisla postojati. Osobito to vrijedi za djecju knjizevnost koja estetski, ali i
eticki, ukoliko je kvalitetna, senzibilizira. Eti¢nost u djelu ne smije biti
prenaglasena, a pogotovo nametnuta.*® Iako ni djela Ivane Brli¢-MaZurani¢ nisu
bila oslobodena od omrazene didakticke funkcije, po prvi put ta funkcija nije

nametljiva ve¢ uklopljena u djelo prirodno i logicno.

4. 1. Cudnovate zgode Segrta Hlapica — problematika vrste romana

Roman Cudnovate zgode Segrta Hlapi¢a pripada djecjoj realistickoj
knjizevnosti.*’ Takva knjiZevnost prikazuje dje&ju svakodnevnicu, najéesée
uzdrmanu nekim pothvatom koji se od djece ocekuje, bilo jedan krupni koji
obuhvaca cijeli roman ili viSe manjih. Pothvat je u dje¢jem romanu 1 tematski 1
izrazajno najvaznije sredstvo i postupak za stvaranje napete radnje i osvajanje
Citatelja koje intrigira upravo taj izlazak iz svakodnevnice i potencijal novoga,
neistraZzenoga. NajceS¢e je djecji roman kratak, stil 1 izraz su jednostavni, a

zavrSeci sretni. Mada nevelik po obimu, djecji je roman najceS¢e rasclanjen u

% Skok, J. Knjizevno djelo Ivane Brlic-MazZuranié, str. 27

% Hranjec, S., Djedji hrvatski klasici, str. 10

%" Pritom se ne misli ni na realizam u strogom znacenju te rijeci, niti na knjizevno razdoblje pod tim imenom, niti
na sam pojam. Tim se izrazom kao i izrazom roman o djetinjstvu zapravo oznacava opozicija prema prici te oba
u biti ukazuju na nefantasticnu djeéju knjizevnost u odnosu prema fantasti¢noj. Djecji roman o djetinjstvu
pojavljuje se u drugoj polovici 19. stoljeca (L. Alcott, M. Twain, J. Heusser Spyri) i bogato razvija u 20. stolje¢u
( F. Molnar, E. Kastner, A. Lindgren). U njemu su junaci djeca te se prikazuju prizori iz dje¢jeg zivota u

stvarnim uvjetima i okolnostima (Hranjec; 17).
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poglavlja.*® Sve navedeno poklapa se sa sadrzajem, stilom i izrazom romana
Cudnovate zgode Segrta Hlapica, no on u sebi sadrzava i elemente
avanturistickog romana. U njemu pak junak, obi¢no snazan, izdrZljiv i dovitljiv
(Hlapié¢, iako nije snazan, svakako je izdrZljiv 1 dovitljiv), mora izvrSiti nekakav
tezak zadatak (sprije¢iti Crnog Covjeka u njegovim zlim namjerama). Kako bi
takav zadatak obavio, mora svladati mno$tvo manjih tako da je u neprekidnoj
opasnosti 1 Citatelj bez prestanka strahuje za njegov Zivot i boji se hoce li uspjeti
1zvrSiti zadacu (odnosi se to na sve ljude kojima je Hlapi¢ pomogao na svome
putu, s jednom razlikom — Citatelji se ne drze toliko u neizvjesnosti jer ih
pripovjedac vodi kroz radnju romana te umiruje kada dode do napetosti, barem
djelomi¢no). Glavni junak ima jednog ili viSe mo¢nih neprijatelja (majstor
Mrkonja, Crni Covjek, Grga Rdavi) koje mora svladati, a ima 1 pomagace
(Majstorica, Gita, Bundas i svi dobri ljudi koje sretne na svome putu).*® Jedan
od najvaznijih poetickih segmenata dje¢jeg romana upravo je naracija,

uzbudljiva i napeta pri¢a, pustolovnost i akcija.*

Sto Cudnovate zgode Segrta Hlapica &ini klasikom hrvatske djedje knjizevnosti?

Klasik u hrvatskoj djec¢joj knjizevnosti, po Stjepanu Hranjecu, jest onaj:
a) koji je svoje djelo svjesno namijenio djeci (intencionalnost);

b) ¢ije je djelo na svom recepcijskom trajanju probilo uske lokalne okvire, u

nekim slu¢ajevima i1 nacionalne (internacionalnost);

c) ¢ije djelo osvaja tematsko-motivskom zaCudnosti, ono koje je tematski novo;
d) ¢ije djelo ,,infantilnom strukturom* te zanimljivom fabulom privlaci dijete 1

djecje Citateljske naraStaje (singularnost);

% Crnkovi¢, M., Tezak,D., Povijest hrvatske djecje knjizevnosti od pocetaka do 1955. godine, str. 28
* Ibid, str. 30

“ Hranjec, S., Hrvatski djecji roman, str. 9
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e) ¢ija djela osvajaju vedrinom, temeljenoj na jezi¢noj igrivosti, na jezicnom

premodeliranju standarda;

f) napokon, ¢ije se djelo odlikuje imanentnom poukom, primjenjivom i
prihvatljivom za svako dijete, u svakom vremenu, djela, dakle, koje nije vezano

za svoje doba nego Gije eticke vrijednosti sjaju i nakon nastajanja.*!
Sve navedeno, neupitno, vrijedi za djela Ivane Brli¢-Mazurani€.

lako smo ranije utvrdili kako roman u sebi sadrzi mnoge elemente djecjeg
romana o djetinjstvu te avanturisticCkog romana, neki su ga knjiZevni teoreticari

svrstavali i u druge vrste romana — pikarski te roman o sirocetu.

Je li Segrt Hlapi¢ pikarski roman? U romanu glavni junak, $egrt Hlapi¢, putuje
iz jednog mjesta u drugo i njegovim su putovanjem povezane sve epizode
romana. Medusobno one nisu povezane ve¢ je Hlapi¢ nit koja spaja sve
dogadaje 1 sve ostale likove, on sudjeluje u razrjeSavanju sukoba kao i u
kona¢nom spajanju Majstorice 1 majstora Mrkonje s njthovom davno
izgubljenom kéeri Maricom. Takva je kompozicija romana — u Kkojoj junak
putuje iz mjesta u mjesto — svojstvena upravo pikarskom romanu. Pred
Hlapi¢em na pocetku ne stoji nikakav konkretan cilj, nikakvo odrediste. On
odlazi iz majstorove kuce jer viSe ne moze podnijeti nepravdu koji mu ovaj ¢ini
te kako bi razgazio pretijesne Cizmice, no bez konkretnog plana za realizaciju
svoga nauma. U trenutku kada mu Crni Covjek ukrade cizmice njegovo
putovanje dobiva smisao — na¢i ga i vratiti svoje izgubljeno blago. Upravo na
tom mjestu prestaje pikarska komponenta djela. Strategija romana doZivljava
radikalnu promjenu te postaje pustolovnim romanom s ciljem.* Neki su autori
drzali Hlapi¢a pravim malim pikarom hrvatske pustolovne knjizevnosti,

potukacem koji luta gonjen erosom spoznaje istine, vrluda od otkri¢a do otkrica,

*! Hranjec, S., Djecji hrvatski klasici, str. 11

* Majhut, B., Pustolov, siroce i djecja druzba: hrvatski djecji roman do 1945., str.260
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dok Berislav Majhut ima drugacije videnje. On ovo djelo uople ne drzi
pikarskim romanom, a kao argument navodi da pikarski roman pripovijeda o
skitanjima probisvijeta koji se potuca od jednog do drugog gospodara s jedinom
brigom kako da prezivi i provuce se kroz poteskoce. Lik pikara je, smatra
Majhut, namjerno konstruiran u opoziciji prema visokoidealiziranim likovima
viteSkog romana. U tom bi kontekstu na$ Segrt prije bio vitez, negoli pikar!
Dakle, zakljucuje Majhut, umjesto pikara imamo junaka upravo onog

knjizevnog modela kojeg ostro osporava pikarski roman.”®

Je i ovo roman o siroCetu? Hlapi¢ zaista jest prepusten sam sebi. Kroz cijeli
roman ne saznajemo niti jednu informaciju o njegovom proslom zivotu, tome
kako je doSao kod majstora 1 majstorice te tko bi mu mogli biti roditelji. Za
njega to nije nimalo bitno, rije¢ je o liku ¢iju povijest autorica ne iznosi pa u
prethodne dogadaje nemamo uvida te time on ima privilegiju definirati samoga
sebe. Zbog svega toga ponekad djeluje kao mitski lik iz bajke, koji je dosao
medu svijet boriti se za pravdu i ciniti dobrocinstva.** Ovo nije prvo djelo u
kojem se autorica dotakla teme nesretnog djeteta, odraslog bez jednog ili oba

roditelja, siromasna i zahvacena u odsudnim trenucima kad se istice njihova

bijeda.”

U svojim je kratkim pri¢ama i pripovijetkama Cesto problematizirala upravo
sudbinu takve djece.*® Zakljugit ¢emo da, iako je Hlapi¢, kako nas se na podetku
romana odmah upozorava, siroCe bez oca 1 majke, roman ni u jednom trenutku

. . . . . Ve 1. .y 47
ne ispunjava niti minimum uvjeta da ga dozivljavamo kao roman o sirocetu.

* Majhut, B., Recepcija romana Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa Ivane Brli¢-Mazuranié, str. 34

“ Prodan, J., Dijalosko kazivanje u djecjem romanu Cudnovate zgode Segrta Hlapica u: Zlatni danci 6. str. 197
* Crnkovi¢, M., Tezak, D., Povijest hrvatske djecje knjizevnosti od pocetaka do 1955. godine, str. 257

* Ibid, str. 257

" Majhut, B., Recepcija romana Cudnovate zgode Segrta Hlapi¢a Ivane Brli¢-Mazuranic, str. 35
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Kada govorimo o znacaju ovoga djela u okvirima hrvatske djecje knjizevnosti,
slozit ¢emo se s ocjenom kako roman jest genijalno djelo, ali da svojim
pojavljivanjem ne donosi nisSta bitno novo u pripovjedni postupak hrvatskog
djecjeg romana. I pustolovni roman i roman o siro¢etu ve¢ postoje kao knjizevni
Zanrovi te je autorica zasigurno imala i njih na umu kada je stvarala pri¢u o
malom postolarskom Segrtu. Ono $to je novost jest standard koji to djelo
postavlja. Njegova kakvoca, a ne njegova inventivnost, je ono Sto ga cini
izvrsnim.*® Takoder, novost je teZiste pripovijedanja koje je u ovom romanu na
dje¢akovim pustolovinama i u tom smislu Segrt Hlapi¢ oznatava napustanje
prosvjetiteljskog modela pripovijedanja — koji dominira u hrvatskoj djecjoj
romanesknoj prozi do kraja 19. stoljeca, a koji dijete dozivljava kao objekt
poucavanja. PredodZba djeteta mijenja se s pojavom Hlapi¢a — samoca za njega
nije hendikep ve¢ vlastiti odabir, a svoje ponaSanje prilagodava na nacin koji
njemu najbolje odgovara, ne dopustajuci da vanjske promjene utjecu na njegov

unutarnji svijet.*®

Za potpuno shvacanje ovoga djela vazna nam je 1 ¢injenica koju iznosi Berislav
Majhut o tome koliko je ispravaka doZivjela prva verzija teksta - vise od tisucu 1
petsto. Zabiljezeno je dakle vise od 1500 intervencija urednika u romanci¢u
kratem od sto stranica, naglaSava Majhut, a ne odnose se samo na leksicke 1
stilisticke komponente djela ve¢ neki od njih mijenjaju 1 sam smisao teksta.
Jedan od takvih ispravaka jest prostorno-vremenski smjestaj radnje romana iz
1885. godine u vrijeme objavljivanja romana. Drugim rije¢ima, navodi Majhut -
roman je zbog uredniCkih ispravaka promijenio knjizevnu vrstu: pa je iz
povijesno smjeStenog pustolovnog romana prebacen u posve drugu pripovjednu

vrstu suvremenog realistickog djecjeg romana.”

* Majhut, B., Pustolov, siroce i djecja druzba: hrvatski djecji roman do 1945., str.402
% Zima, D., Dijete zadobiva identitet: prva dva desetlje¢a 20. stolje¢a, u: Kradi ljudi, str. 38

%0 Majhut, B., Od cudnovatog do cudesnog: sto godina Cudnovatih zgoda Segrta Hlapica: 1913. — 2013., str. 7
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Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa objavljene su 1913. godine, a iste ih je godine
Matos proglasio ,,klasi¢nom knjigom* u svome prikazu u Savremeniku (g. VIII.,
1913). Dozivio je desetak izdanja, viSe prijevoda i transponiranja u druge

medije.™

Prije samog pogleda na znacajke djela koje su bitne za njegovu usporedbu s
crtanim filmom drZimo potrebnim osvrnuti se 1 na elemente koji su bitni za
shvacanja vaznosti ovoga romana, ali koji ¢e nam 1 biti potrebni za daljnju

analizu.

4.2. Strukturalni elementi romana Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa

4.2.1. Fabula

Fabula® je slijed dogadaja kakav nalazimo u nekome pripoviednom
tekstu. Zasnovana je na promjeni nekog stanja te ima svoj pocetak 1 kraj, a
promjena nastaje pojavom dogadaja. Osnovica je za fabulu stanje koje se moze
poremetiti, a za promjenu je stanja pak nuzno da jedan od likova prouzrokuje
dogadaj.>® Fabula naje$¢e ima svoj slijed, koji bi se mogao svesti na uvod,
zaplet, vrhunac i rasplet.>* Kao uvod romana Cudnovate zgode Segrta Hlapica
mozemo logi¢no uzeti prvo poglavlje, a prema zapletu nas vode dogadaji
prikazani u prvom i drugom danu putovanja u kojima nema dramaticnijih

zbivanja ve¢ se Citatelje samo priprema na buduce. Zaplet pocinje krajem

' Hranjec, S., Pregled hrvatske djecje knjizevnosti, str. 58

*2 O fabuli detaljnije u: Peles, G., Tumacenje romana

%% Dogadaj stoji u opreci sa stanjem; nasuprot stanju, dogadajem se unosi promjena u postojeée odnose.

* U uvodu se postavlja stanje ili situacija iz koje kasnije nastaje zaplet. Njega pak karakterizira pojava dogadaja,
jednog ili vise njih, koji svojim odvijanjem vode do vrhunca nakon Cega slijedi rasplet dogadaja i povratak na

staro, ili pak stvaranje novog stanja.
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drugoga dana kada se Hlapi¢ po prvi put susretne s Crnim c¢ovjekom, ispod
mosta, a nastavlja se treCega dana kada otkriva da su mu Cizmice ukradene te
odluci krenuti u potragu za kradljivcem. Zaplet traje 1 tijekom treceg 1 Cetvrtog
dana putovanja u kojima se mali Segrt susrec¢e s Gitom, a zatim njih dvoje dolaze
kod tezaka kojima Hlapi¢ pomaZze u gasenju pozara. Otkiva se upletenost Grge u
zlodjela Crnog Covjeka te vrhuncem zapleta moZemo smatrati peti dan putovanja
u kojem se Hlapi¢ susre¢e s Rdavim Grgom i Crnim covjekom. lako je
dosegnuo svoj vrhunac, zaplet ovdje ne staje ve¢ se nastavlja dolaskom druzine
na sajam i prepoznavanjem Crnog ¢ovjeka i vlasnika cirkusa, kao i saznanjem o
zlo¢inaCkom naumu napada na Markovu kucu. Zaplet se razrjeSava nocnim
putovanjem Hlapi¢a 1 Gite u pomo¢ Marku 1 njegovoj majci, susretom s
majstorom Mrkonjom te informacijom o smrti Crnog ¢ovjeka. Tu zapocinje
rasplet radnje koji je najviSe obiljeZzen prepoznavanjem Gite kao Marice, davno
1zgubljene kc¢eri majstora Mrkonje 1 Majstorice te nagradom koju od pokojnog
mljekara dobiva Hlapi¢. Epilog je 1 u romanu naznacen, 1 to kao Svrsetak djela u
kojem doznajemo o Hlapi¢evom i Gitinom sretnom zajedni¢kom zivotu, kao i

sretnom zavrsetku svih ostalih pozitivnih likova.

Podnaslovi u svakom poglavlju najavljuju sto ¢e se dalje dogoditi, pa radnja tece
pravolinijski. Retrospektivno vracanje u proslost dogada se jedino u trenutku
kada Hlapi¢ 1 Gita na putu do Markove kuce susretnu majstora Mrkonju. On im
tada ispripovijeda o nesreci koja ga je zadesila na putu te kako ga je Grga spasio,
a malo kasnije im na isti na¢in ispri¢a o nesreé¢i koja je davno pogodila njega i
Majstoricu. O nesreci koja se dogodila Majstorici i majstoru Mrkonji u crtanome
filmu dobivamo, kao 1 u romanu, naznake ve¢ na samome pocetku, no dok je u
romanu to spomenuto od strane pripovjedaca (Majstoru Mrkonji dogodila se
jedanput u Zivotu velika Zalost i nesreca, pa je od onda bio vrlo tvrda srca.
Kakva se nesreca dogodila majstoru Mrkonji, to ¢e se istom mnogo kasnije iz

ove knjige saznati.), u crtanome filmu o tome doznajemo od Majstorice. U
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razgovoru s Hlapi¢em ona se prisjeca njihove nesrece, koja se prikazuje pomocu
flashbacka u kojem vidimo Majstora i Majstoricu nagnute nad kolijevku. Time
je insinuirano o kakvoj se nesreci radi, dok u romanu doznajemo samo to da je

rijec o nekoj vrsti nesrece.

Roman je sastavljen od epizodnih zbivanja koja su i graficki odijeljena te svaki
dan Segrtova putovanja predstavlja zasebnu cjelinu, kao i svaka od epizoda
unutar istoga dana. Glavna fabula povezuje zbivanja koja se smjenjuju brzo,
gotovo filmski (vidljivo ¢e to biti 1 u crtanom filmu u kojem su epizode jasno
odijeljene krajem jedne scene te pocetkom nove). Roman o Segrtu Hlapicu,
bogat svojim sadrZzajem 1 dinamikom zbivanja, djelo je jednostavne
kompozicijske strukture. Ona se zasniva na kronologijskom slijedu dogadaja 1
na vremenski obiljezenom trajanju radnje. Hlapievo putovanje traje tocno
sedam dana, pa je autorica 1 poglavlja svoga djela obiljezila danima putovanja
(prvi, drugi, tre¢i itd.) s time Sto je nakon Sestog dana uslijedila sedma no¢
Hlapi¢eva putovanja. Ipak, iako jasno odijeljeni, svi dogadaji Cine svojevrsni
krug jer mnogo toga Sto se dogada na pocetku romana utjece na njegov kraj (na

Sto nas upozorava i sam pripovjedac).

4.2.2 Tematski sloj romana

Karakteristike proze Ivane Brli¢ Mazurani¢, pa tako 1 ovoga djela,

odreduju se unutar tri kategorije:

1) tematski okvir — opredijeljenost pisanja o temama bliskim djeci 1 mladezi,
upotreba motiva iz slavenskih 1 hrvatskih legendi koji su izmedu ostaloga 1 u

funkciji razvijanja osjecaja prema domovini, motivi prirode;
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2) stilski okvir — jednostavnost izraza, naglasak na psiholoskim dimenzijama
likova, upisivanje krs¢anskoga svjetonazora u tekst kao primarnoga cilja pisanja;
3) jezicni okvir — upotreba svakodnevnog govora uz Cesto unoSenje fraza i

narodnih poslovica.*

Tema je djela, mogli bismo naprecac zakljuciti, ssdmodnevno putovanje Segrta
Hlapica. Tako to€an, to nije potpun odgovor. Tematski se sloj djela ocCituje u
mnogo vise elemenata od samo tog jednog — tema je putovanje, fizicko, ali i
duhovno, tema je odrastanje, vjecna borba izmedu dobra i1 zla, odnos prema
onima koji trebaju nasu pomo¢. Putovanje je temeljni agens djela, osigurava
dinamiku, uzbudljivost i1 dramati¢nost karakteristicne za autenti¢ni djecji
avanturisticki roman. Taj avanturisticko-pustolovni i akcijski tematski sloj
romana presudan je za njegovu Citalacku privlacnost, a atraktivnost mu je
podjednako u ilustrativnosti toga sadrzaja koji se personificira u liku junaka
proizaslog iz djecjeg miljea, kao i u mogucnosti identifikacije s njegovim
pustolovinama.® Sve §to pronalazimo u ovom romanu (zlo¢in, kradu, prijevaru)
emotivno 1 psiholoSki aktivizira sudionike, iznenaduje ih, prestraSi, ali 1
zaintrigira. Dok s jedne strane osjeaju strah i1 napetost, s druge se u njima
javljaju 1 osjecaj hrabrosti, poduzetnosti, aktivnog angazmana u borbi protiv zla.
Medutim, vazno je napomenuti — akcija u ovome romanu nije sama sebi svrhom,
ona nosi veéu 1 vazniju poruku. Nema samo puke akcije niti samo pukog
moraliziranja ve¢ je to dvoje usko povezano finim nitima koje €ine recenice

Ivane Brli¢-Mazuranic.

% Sabli¢ Tomi¢, H., Poceci slavonskog Zenskog pisma, str. 83

%6 Skok, J., Knjizevno djelo Ivane Brli¢-MazZuranié, str. 47
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4.2.3. Stil i jezik

Ivana Brli¢-Mazurani¢ puno duguje stilu usmene knjizevnosti. Najvise se
to oCituje u intertekstualnom preuzimanju odredenih motiva i likova (Kraljevi¢
Marko, Kraljevna na zrnu graska), poslovica (Gdje se lud s mudrim bije, tu
jednaka borba nije; Tko moze da bude Zalostan, taj ¢e biti i dobar), U narodnim
vjerovanjima i praznovjerjima.”’” Danas nam njen jezik djeluje arhai¢no koristeéi
patinirane sintagme, gnomske izriaje, jednom rijeci, soCnost nepatvorenog

narodnog govora.”®

Druga obiljezja njenoga stila jesu bogat jezik, originalna struktura recenice,
koriStenje funkcionalnog leksika, aforisti¢nost, gnomic¢nost 1 sentencioznost koji
su nenametljivo utkani u pripovjedno tkivo njezina djela. Sentencioznost je
dakako prilagodena okviru unutar kojeg se pojavljuje (djec¢joj knjizevnosti) te je
autorica vodila raCuna o tome da aforizmi, gnome 1 sentence budu §to prirodniji
iskaz djecjih spoznaja te da im budu razumljiva u situacijama kada ih ne izricu
sama.” Ivani Brli¢-Mazurani¢ bile su poznate i raznovrsne narativne formule;
mirno objektivno pripovijedanje s vremena je na vrijeme prekidala simulacijom
usmenog kazivanja uz jaki osjecaj receptorove prisutnosti, kadSto je stupala u

. . . .. . . o . 60
izravan razgovor s likom iskazuju¢i prema njemu brigu ili samilost.

Jednostavnost recenica u djelu nikako nije izrazajna slabost, artisticka pasivnost
ili ravnodu$nost. Upravo suprotno. Ritamska struktura recenica i perioda je
posve umjetnicka: pokretljiva i nemirna, a opet jezgrovita i skladna. Stil tece

slobodno, Zivo, a vanredna pripovjedacka vjestina kao da pospjesSuje izrazajni

¥ Vrcié-Mataija, S., Prilog interpretaciji romana Cudnovate zgode Segrta Hlapica, u: Zlatni danci 6. str. 153
% Detoni-Dujmié, D., Knjizevno djelo Ivane Brli¢ Mazuranié, str. 22
%9 Skok, J., Knjizevno djelo Ivane Brli¢-MazZuranié, str. 67

% Detoni-Dujmié, D., Liepsa polovica knjizevnosti, str.177

24



recenicni ritam.** Njeno jednostavno pripovijedanje uvijek je u sluzbi djece.
Pisati tako da je djeci razumljivo, a da je i estetski vrijedno, nije nimalo lak
zadatak, a Ivana Brli¢c-Mazurani¢ u tome je uspjela. Stil 1 jezik odgovaraju
psihickom stanju djeteta, djelo sadrzi podosta humora prozetog finom ironijom,

slikovitim izrazima i opisima.®

Sve §to Ivana Brli¢-Mazurani¢ opisuje u ovome djelu lako nam je zamisliti,
docCarava nam to na nacin da pred sobom vidimo i cestu, 1 tezake, 1 cirkus, Cak 1
mrkli mrak pred kojim se nadu Hlapi¢ i Gita na svome putovanju, a kada im
mjesec obasja lik majstora Mrkonje, 1 mi sami moZemo ga vidjeti pred nama.
Bogati spektar slika otkriva nam se kao ogromna slikovnica, a umjetnost kao
fenomen ljudskog duha samo je umijece literarnog transformiranja te slikovnice

u adekvatnu rije¢.®

Pisati moze svatko. No stvarati umjetnost rijeci, to je ipak rezervirano samo za
posebne, medu kojima posebno mjesto pripada Ivani Brli¢-Mazurani¢. A glavno
obiljezje njenog pisanja jest sklad. Njena djela ¢ine knjizevno-estetsku cjelinu,
niSta (mislimo li na njena vrhunska djela) ne strsi, sve se objavljuje u sretnom
jedinstvu .** Mogli bismo &itati odvojeno njena najbolja djela, Cudnovate zgode
Segrta Hlapica i Price iz davnine te zakljuciti da je rijec o istoj autorici, bez da
unaprijed znamo da jest. Isto vrijedi i za sva poglavlja ovoga djela. Sklad se u
njenom stvaralastvu ostvaruje dakle na makro, kao 1 na mikrorazini (sklad medu
djelima, poglavljima unutar tih djela, ali 1 samih reCenica unutar svakog od

poglavlja).

81 Mihanovi¢, N., Produzeni svijet djetinjstva, str. 6

%2 pilas, B., Interpretacija romana Ivane Brli¢-Mazuranié ,, Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa“, u: Ivana Brli¢-
Mazuranié — zbornik radova, ur. Jel¢ié, D., str. 234

& Sicel, M., Knjizevno djelo Ivane Brlic-Mazuranié¢, U: Ivana Brlié-Mazuranié — zbornik radova, ur. Jelci¢, D.,
str. 10

64 Hranjec, S., Receno-ucinjeno ili Ivana Brli¢-MazZuranié izmedu svoje , teorije” i ,,prakse*, u: Zlatni danci 6.

str. 101
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Iz svega navedenog mozemo zakljuciti da je sveukupno njeno djelo na svoj
nenametljiv nacin osebujan spoj lirskih, fantasticnih i humornih cimbenika i kao

takvo jedinstveno je u hrvatskoj knjizevnosti.*®

U crtanom se filmu Milan BlaZekovi¢ odlu¢io ne preuzeti stil pisanja Ivane
Brli¢-Mazurani€. Iz ove pozicije mozemo ustvrditi da je njegova odluka bila
ispravna jer je njen stil nemoguée kvalitetno prepisati, zbog svih posebnih
znacajki koje u sebi sadrzi. Takoder, uz formu crtanog filma taj stil mozda ne bi
pristajao toliko dobro te bi malim gledateljima otezao recepciju djela. U crtanom
filmu prevladava dijalog, a pripovjedac je sveden na najmanju mogucu mjeru, a
za dijaloski je oblik, posebice onaj namijenjen najmladem uzrastu, prigodnije da

koristi jezik koji ¢e tom istom uzrastu biti razumljiv i prirodan.

4.2.4. Uloga pripovjedaca

Citaju¢i roman stjede se dojam da je pripovjedaé sama autorica Ivana
Brli¢-Mazurani¢ te su neki knjizevni kriti€ari ustvrdili kako je ona aktivni
sudionik u Hlapiéevom putovanju.®® Uzmemo li kao polaziste Stanzelovu teoriju
o pripovjedacu, on bi u ovome djelu bio najblizi pripovjednoj situaciji u kojoj se
javlja ,autorski pripovieda&“.®” U navedenoj pripovjednoj situaciji pripovjedad
nikada ne sudjeluje u radnji, ali se izravno predstavlja iskazujuci se u prvom licu

jednine.®® Vazno je napomenuti da stvarni, napisani tekstovi ne slijede ove

paradigme te ¢emo vrlo Cesto u njima pronaci pripovjedace koji ispunjavaju

6 Detoni-Dujmi¢, D., Knjizevno djelo Ivane Brli¢ Mazuranié, str. 19

% car, D., O ,,Cudnovatim zgodama Segrta Hlapica“, u:Skok, J., Ivana Brlié-Mazurani¢ — lzabrana djela 1.,
str.182

¢ Osim autorskog, Stanzel razlikuje jo§ pripovjednu situaciju u kojoj je pripovjedaé jedan od likova
(,,personalni®) te onu u kojoj se javlja u tre¢em licu jednine i ne sudjeluje u radnji, ve¢ se povlaci na racun
glavnog lika (,,objektivan®).

% peles, G., Tumacenje romana, Str. 61
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uvjete za dvije, ili Cak sve tri. Pripovjedaceva je vaznost u ovome romanu
iskazana najviSe u njegovim autoreferencijalnim i1 metanarativnim opaskama
koje kod C¢itatelja stvaraju osjecaj sigurnosti u ¢injenicu da su Hlapicevi
dozivljaji samo fiktivni, pa stoga i bezopasni.®® Radnju Segrta Hlapi¢a mozemo
kronoloski smyjestiti otprilike u godinu 1885. U to vrijeme Ivana je imala 11
godina, upravo onoliko koliko imaju i njezini junaci Hlapi¢ i Gita.”® Cesto se
dakle moze procitati misljenje da je u svome djelu opisala dogadaje iz vlastitoga
djetinjstva, argument koji je jo§ jacCe izraZen time Sto je i1 u naslovnog junaka
utkala mnogo vlastitih osobina i vjerovanja. Ispocetka, pripovjedac je
objektivan, no kasnije postaje sveznajuci te komentira dogadaje, najavljuje ih,
upozorava na ono $to se dogada i §to treba upamtiti (To je bio drugi dan
Hlapiceva putovanja. Ba$ jako ugodan nije bio, ali na svakom putovanju ima
neprilika!™ Ali zato ipak neka nitko ne bude u preveliku strahu. Hlapié je tako
malen i tako dobar, da ¢e valjda srecno izbjeéi svakoj pogibli.”* ). Sve je tu u
sluzbi odredene intimizacije, gotovo usmene komunikacije s malim Citateljem.”
Pripovjeda¢ dakle paZljivo navodi citatelja pazeéi pritom da ne prekine Car i
iluziju price, Sto se najviSe otkriva u postupku kada diskretno ili ¢ak direktno
najavi neko zbivanje, dogadaj ili rasplet, a ne iznosi to kao prethodnu fabularnu
informaciju ve¢ time upozorava male Citatelje da se usredotoce na ono S§to Ce
uslijediti.” Jo$ jedna znadajka po kojoj pripovjedada u ovome romanu moZzemo
smatrati Stanzelovim ,autorskim pripovjedacem* jest pripovijedanje Kkoje
podsjecéa na situaciju usmenog kazivanja.” ,,Autorski pripovjedac jest stvaratelj

jednog posebnog univerzuma kojeg kao da izravno predstavlja svojim

% Zima, D., Dijete zadobiva identitet: prva dva desetljeca 20. stoljeca, u: Kraci ljudi, str. 43
" Majhut, B., Lovri¢, S., Sabrana djela Ivane Brli¢-Mazuranic¢: romani, str. 182

™ Brlié-Mazurani¢, 1., Cudnovate zgode Segrta Hlapica, str. 32

" Ibid, str. 86

3 Hranjec, S., Djecji hrvatski klasici, str. 48

4 Skok, J. Knjizevno djelo Ivane Brli¢-MazZuranié, str. 61

" peles, G., Tumacenje romana, str. 68
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slusateljima, sada citateljima. Mijenja se tako medij u kojem nam se prica
iskazuje (govor prelazi u pismo) te pripovjedac postaje sastavni dio teksta. On
ipak ne sudjeluje u radnji i nije u nikakvom odnosu sa samim likom — razvijeniji
je njegov odnos sa ¢itateljima, i to putem komentara.”® Pripovjedaé je prisutan i
u crtanome filmu, no javlja se samo na pocetku 1 na kraju, dok je u romanu, kao
Sto je ve¢ navedeno, prisutan mnogo ¢eS¢e — usmjerava Citatelja, smiruje ga kad

je potrebno, najavljuje daljnje dogadaje te komentira aktualne.

4.2.5. Vaznost pouke

Koliko je za roman bitna njegova pouka? Rekli bismo iznimno, no djelo
obiljezava diskretan i nenametljiv pouéni ton. Segrt Hlapi¢ kreée u svijet s
pozitivhim pogledom na njega i iznimnom dobrotom koju nosi u sebi, a to se ne
mijenja ni tijekom svih nedaca koje ga zadese. Zato je on, za razliku od ostalih
likova, savrSen, idealan knjizevni lik (mnoge ga osobine ¢ine idealnim likom
dje¢je knjizevnosti te je postao simbolom poStenog i1 dobrocudnog djecaka.
Zivotna filozofija malog Segrta je filozofija vrline, Gestitosti, pravde i
pomaganja. Za razliku od, na primjer, majstora Mrkonje koji postane grub nakon
vlastite nesrece, Hlapica niSta ne moze promijeniti na gore — on je dakle dijete
koje je bolje od odraslih). Hiperbolizacija je njegovih pozitivnih osobina u
funkciji autoriCina obiljezavanja lika koji se uocljivo izdvaja medu svojim
vrinjacima.” Medutim, njegova je poduzetnost uvjet za pripovijedanje jer bez
nje prica uopée ne bi bila moguca, tako da balans izmedu hiperboliziranih

pozitivnih osobina 1 ,,djetinjastosti* (dakle naivnosti 1 jednostavnosti) osigurava

’® Komentar je svako upletanje nekoga odredenijeg stava koje vodi prema razli¢itim vidovima ras¢lambe onoga
$to je u romanu predstavljeno. Ukljucuje interpretaciju, prosudbu i generalizaciju. (Peles; 104)

7 Skok, J. Knjizevno djelo Ivane Brli¢-MazZuranié, str. 64
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zadrzavanje pripovijedanja u dje&jim recepcijskim okvirima.” No vratimo se na
pouku koju je Ivana Brli¢-Mazurani¢ htjela prenijeti svojim ¢itateljima — da Smo
mi sami tvorci vlastita karaktera te da ne smijemo pokleknuti pred nedacama
koje ¢e nas tijekom Zivota neminovno zadesiti (a moguénost da ¢e djeca primiti
tu poruku veca je upravo zbog toga Sto je Cuju iz usta maloga Segrta). Vrijednost
je djela ta Sto za razliku od otvorenog, napornog poucavanja u ve¢ini onodobnih
djecjih romana, pouka, ¢ak i kada je eksplicitna, u ovome romanu ostaje sastavni
dio radnje.” Dijelo nije optereéeno izravnim didaktickim poukama, ali je
prodarano sentencioznim umecima pa se doimlje kao knjiga mudrih izreka.*
Nema tu ipak neistinitog optimizma, dilema izmedu dobra i zla jasno daje do
znanja postojanje komplicirane slozenosti ljudskog bi¢a® i ne teZi se tome da se
ljudska priroda prikaze kao potpuno crno-bijela. Zlo i nedace postoje, Ivana
Brli¢-Mazurani¢ to niti u jednom trenutku ne osporava, no ono §to je presudno
jest kako ¢emo se mi s njima nositi. Upravo mitsko-fantasti¢ni dekor
Imaginativne pripovjedne proze koju stvara, a koji je bio kamen spoticanja
mnogim knjizevnim teoretiCarima, pomogao je da se nenametljivo, u formi
dostupnoj osjetljivim mogucnostima djecjeg poimanja, iznesu mnoge bitne
pouke bez direktnog moraliziranja, nametanja pedagosko-moralistickog

proslova.®

Sve reCeno za roman moze se primijeniti i na crtani film. Pouka je i u njemu
iskazana na suptilan nacin, tek kroz nekoliko recenica, mogli bismo zakljuciti
cak 1 suptilnije negoli u romanu jer nema onih Hlapic¢evih ni pripovjedacevih
komentara, ve¢ je teziSte pretezito na napetosti radnje i1 dijalozima medu

likovima. Temeljne poruke — da dobro pobjeduje zlo te da valja biti dobar i

8 Zima, D., Ivana Brli¢ MaZuranié, str.82

™ Majhut, B., Pustolov, siroce i djecja druzba: hrvatski djecji roman do 1945., str.346

8 car, D, O ,,Cudnovatim zgodama Segrta Hlapic¢a®, u: Skok, J., Ivana Brli¢-Mazurani¢ — lzabrana djela .,
str.180

8 Detoni-Dujmi¢, D., Knjizevno djelo Ivane Brli¢ Mazuranié, str. 24

% Ibid, str. 24
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posten prikazane su kroz samo ponasanje likova te nagradu odnosno zasluzenu

kaznu koju svatko od njih dobije na kraju.

4.2.6. MuskKi i Zenski djecji lik

U Segrtu Hlapic¢u zastupaju se patrijarhalne vrijednosti. Djedak je taj koji
se brine o djevojcici, onaj koji je zapravo jedini sposoban brinuti se za sve njih: i
djevojcicu, 1 psa, 1 papigu i na koncu za samoga sebe. U vaZnim stvarima, kao
$to je osuje¢ivanje nakane Crnog Covjeka da ukrade Marku kravu, odluéuje
djecak. U njihovoj maloj zajednici srediSte odlu¢ivanja, mo¢i, resursa upravo je

u djecaku.®

O odnosu 1izmedu Hlapic¢a 1 Gite valjalo bi posebno nesto rec¢i iz dva razloga —
premalo se o tome dosad kod nas pisalo (malo vise tek nedavno, povodom
stogodiSnjice prvog izdanja djela), a potrebno je, posebice iz feministicke
vizure, dok je drugi razlog sam crtani film s kojim ¢emo usporediti roman, a u

kojem je Giti ipak dana malc€ice drugacija uloga no u samome djelu.

Osvrnimo se dakle na prvi razlog. U avanturistickim su (a i u ostalima, no
zadrzimo se samo na ovoj vrsti) romanima ¢esS¢e junaci djecaci no djevojcice.
Oduvijek se njima davala veca sloboda te su im se lakSe opraStali grijesi (poput
bijega od kuce ili pak sudjelovanja u podvizima) jer je to dugo vremena
smatrano dijelom muske prirode. Ne ¢udi to ako znamo da se i pisanje dugo
vremena nije smatralo Zenskim poslom (i sama se Ivana Brlic-MaZurani¢ pocela
baviti pisanjem zbog svoje djece. Ukoliko bi pak u pothvatu sudjelovali djecak i

djevojCica, on bi u pravilu bivao dominantnijim likom. Takav je slucaj 1 s

8 Majhut, B., Recepcija romana Cudnovate zgode Segrta Hlapi¢a Ivane Brli¢-Mazuranié, str. 20
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romanom Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa (ve¢ nam i naslov sugerira o

dominaciji jednoga lika, iako su Hlapi¢ 1 Gita ve¢inu putovanja proveli zajedno).

Izmedu Hlapi¢a i Gite na kraju se romana razvija ljubav, o ¢emu doznajemo
posredno, kroz rije¢i pripovjedaca. Tijekom romana njihovo je prijateljstvo
iskreno djecje bez imalo naznaka za kasnijom romansom. To nas ne treba ¢uditi
s obzirom na vrijeme nastanka djela kada se o intimno-emotivnoj sferi dje¢jeg
odnosa nije pisalo, a malo se o njoj i govorilo van literature, a s obzirom i na
krs¢anski duh u kojem je odrastala sama autorica. Medusobne privlac¢nosti ima,
no ona je vise temeljena na ¢injenici da su oboje sirocad, da oboje tragaju za
ne¢im 1 da imaju svoj cilj na putovanju na kojem su se sreli. Kako se Gita
snalazila prije no §to je upoznala Hlapic¢a, o tome nema nikakvog spomena. Njih
dvoje se susretnu te on automatski preuzima ulogu njenog zastitnika. U crtanom
je filmu to jos jace izrazeno — ne samo da se dva lika sretnu, ve¢ Hlapi¢ zatice
Gitu u nevolji te joj odmah priska¢e u pomo¢ (poput nekog neobi¢nog, misjeg

princa).

Gita se zapravo ne razlikuje puno od Hlapica. I ona je dovoljno hrabra da krene
na put (istina, iz drugacijeg razloga, no ipak se odlucuje za nj), i njezinu prirodu
prozimlje skitnicko-avanturisticki duh. Mnogi su njezin karakter odredili kao
pomalo lijen, no ¢ak ako on 1 jest takav, ona na njega ima potpuno pravo. Ostali
su zenski likovi prikazani kao marljivi i pozrtvovani — Majstorica, Markova
majka — a Gita nam dokazuje da ne moraju sve djevojke/Zene biti takve. Na
odredeni je nacin u njoj prikazan feministicki duh jer kad je gladna, govori da je
gladna, kad je umorna, zahtijeva da stanu i odmore se. To $to je Hlapi¢ zbog
toga kori 1 §to mu smeta, dio je njegova karaktera, nikako njenog. Kada im
priskrbi veceru svojom cirkuskom to¢kom, Hlapi¢ na to gleda s podsmijehom jer
ona radi samo ono $to zna, a igra i1 zabava i nisu tako teSke aktivnosti. NO S
druge strane, 1 on radi samo ono S$to zna te pomaze svojom vjeStinom

popravljanja obuce. Nema, zapravo, velike razlike izmedu njih dvoje — oboje se
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trude vlastitim vjeStinama olaksati si put. Upravo u sceni s tezacima pred kojima
izvodi svoju cirkusku to¢ku mogu se zamijetiti sve njene vrline — poduzetnost,
inicijativnost, kreativnost, domisljatost, hrabrost. U svim ostalim zgodama ona
je iskrena, odana Hlapi¢u te uvijek dovoljno hrabra da ga slijedi u svakoj
pustolovini. Ne bismo se stoga mogli sloziti s tvrdnjom da Hlapiceva izuzetnost
i Gitina tipicnost (ili prosjecnost) ostvaruju pripovjednu ravnotezu, u kojoj se
smjestaju i ostali likovi.** Kod Gite ni$ta nije ni tipi¢no ni prosje¢no. Ukoliko
zelimo pronaéi to kod Zenskih likova u ovome djelu, moramo se okrenuti
Majstorici, koja strpljivo 1 tiho podnosi tezak karakter majstora Mrkonje, a kada
mu se 1 suprotstavi, ¢ini to potajno (dajuc¢i Hlapicu mekan kruh koji on voli vise
od tvrdoga). I nju je, kao 1 njega, zadesila nesreca, no njemu se na odredeni
nacin opravdava §to se zbog toga promijenio dok je za Majstoricu razumljivo da
je ostala ista, ako ne i bolje no $to je bila prije nesree. Majstorica doslovno
Guva okvir romana.* Lik Majstorice u crtanome je filmu jednak onome u
romanu. Ona je dobra, draga i blaga Hlapi¢eva prijateljica, koja mu pomaze
kako god uspije, ¢ineci to iza leda majstoru Mrkonji koji je prikazan kao straSan,
ozbiljan 1 mrk Hlapi¢ev gospodar. Iako u romanu nije naveden fizicki izgled
Majstorice i majstora Mrkonje, u crtanom su filmu oni prikazani kao punasni

misSevi.

Gita, dakle, ne predstavlja tipi¢an Zenski lik te se ne¢emo sloziti niti s tvrdnjom
da je u strukturi romana pasivan, pa cak djelomice i retardacijski element.®®
Slozit ¢emo se da je takvom ponekad Hlapi¢ dozivljava te da sebe smatra
aktivnijim elementom u njihovom odnosu, zbog ¢ega ne dovodi u pitanje svoju
intelektualnu nadmo¢. Medutim, ne odnosi se takva njegova percepcija samo na

Gitu ve¢ 1 na djevojice uopce, o ¢emu saznajemo vrlo brzo nakon njihovog

8 Zima, D., Ivana Brli¢ Mazuranié, str. 80
8 Duji¢, L., Zenski red u Cudnovatim zgodama Segrta Hlapiéa Ivane Brli¢ Mazuranié, str.11

8 Zima, D., Dijete zadobiva identitet: prva dva desetlje¢a 20. stolje¢a, u: Kradi ljudi, str. 38
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prvog susreta kada on ustvrdi: Boze moj (...) tesko je s djevojcicama! Malo prije

bila je Zalosna, a sada je opet gladna.”’

Na taj je nacin Gita tu kako bi pojacala Hlapi¢evu posebnost te on, sam po sebi
domisljat i spretan, u o¢ima Citalaca postaje jo§ domisljati i spretniji pored nje.
Danas sreCcom moZzemo ustvrditi da situacija nije toliko crno-bijela te da i Gita
sama ima mnoge kvalitetne osobine i posjeduje korisne vjestine koje ipak nisu

mogle do¢i toliko do izrazaja u djelu napisanom 1913. godine u Hrvatsko;.

Jos§ je u jednom segmentu Gita prikazana kao slabiji spol/lik. Kada njih dvoje
razgovaraju o ¢injenici da su oboje siro€ad, ona priznaje da za nju to predstavlja
problem te da bi najviSe od svega voljela imati majku. Hlapi¢ za obitelji uopce
ne zali. No vaZna je u tome ¢injenica da je on imao nesto vrlo sli¢no obitelji,
majstora Mrkonju 1 Majstoricu, dok je Gita otkad zna za sebe dio putujuceg
cirkusa. Tako njen, nazovimo ga, hendikep, nije rezultat njenoga karaktera ve¢

produkt situacije u kojoj se nasla.

Od treceg dana putovanja pratimo u prvom planu krocenje jedinoga pokretnog
Zenskog lika, jer ga treba vratiti u gnijezdo iz kojeg je oteto, dok se u drugom

planu smjenjuju staticni odrasli Zenski likovi.®

I dok jos mozemo shvatiti (odnosno — prihvatiti) Hlapi¢ev pomalo pokroviteljski
odnos prema Giti tijekom njihova putovanja (jer bi zaista svatko bio pomalo
iznerviran da ga se usporava pri obavljanju vazne zadace), u danaSnjem nam je
kontekstu neshvatljivo i neopravdano njegovo potkopavanje Gitina karaktera
kada se vrate kuéi. U sceni u kojoj se zajedno voze na kolima, on je upozorava
na njeno neprikladno ponaSanje koje je ,,bilo primjereno cirkuskoj djevojcici, no
ne 1 sada kada je majstorova kéi“. Zakljucujemo sljedece — Gita je za Hlapica

bila data Cinjenica, sreo ju je na svome putu 1 s obzirom na njegovu krS¢ansku

8 Brli¢-Mazuranié, 1., Cudnovate zgode Segrta Hlapica, str. 36

8 Duji¢, L., Zenski red u Cudnovatim zgodama Segrta Hlapiéa Ivane Brli¢ Mazuranié, str.11
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podlogu nije dolazilo u obzir da joj ne pomogne, no on je zapravo nikad nije
odabrao. Zajedno prozive putovanje i nedace koje ih zateknu na njemu (Hlapi¢,
vjeruje, pretezito njegovom zaslugom), no sada kad su se vratili u
svakodnevnicu potrebno je da se Gita promijeni i1 ukalupi u drustvo u kojem
zive. Njena je promjena uvjet njihove buduce srece. Zapravo, Hlapi¢ donosi
odluku 1 o njenom identitetu, odlucivsi da ¢e je 1 dalje zvati imenom pod kojim
Ju je upoznao. Na taj nacin uskracuje joj mogucénost da sama odabere svoje ime,
a time 1 svoj identitet, a ona je bila jedini Zenski lik s imenom/identitetom u
djelu (ostali su Zenski likovi naslovljeni samo u odnosu na pripadaju¢e muske
likove — Miskova baka, Markova majka, Majstorica) ili pak na svoj socijalni
status (prosjakinja Jana). U radu Lidije Duji¢ nailazimo na jo$§ jedan zanimljiv
pogled na odnose izmedu muskih i Zenskih likova u romanu — onaj koji se
odnosi na Marka i njegovu samohranu majku. Dok je ona zaduZena za
unutra$njost kuce u kojoj zive, Marko je zaduZen za vanjski izgled kuce, dakle
ono S$to je vidljivo ostatku svijeta. Marko prezentira svoju obitelj, makar 1
okrnjenu, na van, on je zaduzen za vanjske poslove (brigu oko Zivotinja) dok
majka uvijek ostaje unutar Cetiri zida. A kada ih Hlapi¢ upozori na opasnost koja
im prijeti od strane Crnog Covjeka, prije odlaska u opéinu da zatrazi pomoc¢

strazara, Markova se majka prvo presvlaci u najbolje haljine!

Odnos Gite 1 Hlapi¢a u crtanom je filmu prikazan ponesto drugacije nego u
romanu. Pocetna simpatija izmedu njih dvoje u crticu je prikazana ve¢ kad se
prvi put pogledaju pod vodom dok u romanu aluzija na njihov budu¢i zajednicki
zivot niti nema. Ta je simpatija joS izrazenija kada Hlapi¢ umalo strada u pozaru
koji pomogne ugasiti, a ocituje se 1 kroz fizicki kontakt (poljubac u obraz), dok u
romanu Gita tek zagrli Hlapic¢a. Gita je ipak i u crti¢u prikazana kao pomalo
lijena cirkuska zabavljacica, §to se vidi kada na svome putu susretnu bakicu
kojoj treba nacijepati drva (u romanu je to vidljivo pri susretu s tezacima kada

Hlapi¢ radi u polju, a Gita se stalno zbog neCega zali). I u crtanom filmu
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susretnu radnike u polju te Gita izvodi svoju cirkusku tocku. Hlapi¢ je 1 tu
dominantan lik koji na Gitu pomalo gleda pokroviteljski, Sto je vidljivo prije
same njene cirkuske izvedbe kada kaze: E strasno me zanima sto je ta mala

naumila!

Jedina samostalna 1 snaZzna Zena u romanu jest bogata gospoda koja na kraju
djela ponudi Hlapi¢u da ga uzme za sina te da ga posalje u skole (no i ona to ¢ini
potpuno naprasno, neocekivano — kao §to bi se 1 oCekivalo od Zene u svijetu u
kojem zivi Segrt Hlapi¢), no on tu ponudu odbija, odbijaju¢i time i jedini

socijalno dominantniji Zenski lik u romanu.

4.3. Humor u romanu Cudnovate zgode Segrta Hlapica

Upravo je humor recepcijski kriterij dje¢je knjizevnosti (uz zanimljivost
sadrzaja, moguénost poistovjeéivanja s likovima, dinami¢nosti radnje, jezi¢no-
stilsku dostupnost i ostale). Njega u romanu Cudnovate zgode Segrta Hlapica
ima, izmedu ostalog i u vedrini koja se javlja bez obzira na to §to su protagonisti
neprekidno 1zlozeni opasnostima 1 §to je njihov socijalni poloZaj 1 te kako tezak.
Ta je vedrina autori¢in osmisljeni stav i odnos koji proizlazi iz pogleda na svijet
i zivot, a koji uz sve svoje tamne strane imaju svoju ljepotu i vrijednost.?®
Humor kao bitna odrednica djec¢je knjiZevnosti javlja se 1 u ovom romanu i to na
razli¢itim razinama: u karakterizaciji lika, opisivanju, komentarima.*® Humor je
za roman vrlo vazan jer su neke od najbitnijih pouka dane upravo kroz ironicne
Hlapiceve opaske. One su to prirodnije 1 umjesnije Sto je junak, Segrt Hlapi¢ sa

¢izmama 1 zelenim stegnima kao Zabac, veseo, duhovit 1 kao veéina djeCaka

8 Skok, J. Knjizevno djelo Ivane Brli¢-MazZuranié, str. 70

%Vrei¢-Mataija, S., Prilog interpretaciji romana Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa, u: Zlatni danci 6. str. 152
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Saljivéina.”’ Znagenje koje je dano vanjskom izgledu junaka kao i reakcije
likova kad ga prvi puta ugledaju vrlo su snazne u Segrtu Hlapicu®, a &esto su
Ispunjene humorom (Kkoji se ocituje i u Cinjenici da Hlapié, tako malen i Saren, i
nije tipiCan predstavnik junaka avanturistiCkog romana jer nitko od njega takvog
ne o¢ekuje da bude snalazljiv 1 snazan, no on dokazuje da jest. Humor se djela
tako otkriva 1 u elementu iznenadenja jer stvari Cesto nisu onakve kakvima se
¢ine na prvi pogled). Sam Hlapi¢ posjeduje vrckav humor, najéesce izrazen u
usputnim napomenama 1 komentarima na ono ¢emu svjedo¢i. Humorni odnos
prema gradi vidljiv je 1 iz postavljanja stvari na nivo djetinje relativnosti sveg
postojeceg, mogucnosti da sve bude ostvareno, §to za posljedicu ima izvjesnu
apsurdnost i nadrealnost pripovijedanja.”® U crtanom filmu takoder pronalazimo
mnoge humoristicne elemente (na primjer, pas Bunda$§ kiSe kada mu zasmeta
praSina), a u njemu je, kao 1 u romanu, prikazana vedra Hlapifeva narav
(nasmijeSen je, veseo 1 marljiv, a njegove radnje prati vesela glazba 1 fuckanje).
U romanu je to prikazano jednom recenicom: Cijeli je dan fuckao i pjevao kod
posla.® Crtani film sadrzi mnogo elemenata karakteristi¢nih za takvu formu —
humoristi¢nih dijelova, preuveliCavanja — S$to nije prisutno u samome romanu
koji, iako namijenjen djeci, zadrzava svoj ozbiljniji ton ponegdje proSaran

humoristicnim elementima. Kod crtanog je filma situacija obratna — ton mu je

glMatoé, A.G.,, Klasicna knjiga, u: Skok, J., Ivana Brli¢-MazZurani¢ — lzabrana djela 1., str.147
%2 Majhut, B., Pustolov, siroce i djecja druzba: hrvatski djecji roman do 1945., str.155
% Detoni-Dujmi¢, D., Knjizevno djelo Ivane Brli¢ Mazuranié, str. 21

% Brli¢-Mazuranié, 1., Cudnovate zgode Segrta Hlapica, str. 9
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4.4, Zivotinjski likovi u romanu Cudnovate zgode Segrta Hlapica

U djec¢jem pustolovnom romanu (namijenjenom mladoj Citateljskoj dobi,
onoj u kojem je djetetovo shvacanje svijeta jo§ uvijek obiljezeno animizmom)
junak 1 Zivotinja nisu pripadnici razli¢itih svjetova ve¢ su u ocima junaka (i
njegove publike) junak i Zivotinja dva ravnopravna bi¢a.” Zivotinje su u ovome
djelu od izrazite vaznosti, posebice Hlapi¢ev vjerni pratilac pas Bundas, sto se
ocituje na nekoliko primjera. Prvo, kada Hlapi¢ odluci napustiti dom majstora
Mrkonje, teSko mu pada rastanak od psa kojeg je toliko zavolio. Ocrtava se tada
Hlapic¢ev emotivni odnos prema okolini koja ga okruzuje i to ne samo ljudskoj.
No uskoro doznajemo da je pas odlucio po¢i za Hlapi¢em, Sto je dokaz Ciste 1
iskrene Zivotinjske (psece) ljubavi prema ¢ovjeku. Bunda$ u sebi nosi osobinu
koju autorica visoko cijeni i kod ljudi — vjernost. Zbog njega Hlapicevo
putovanje nije usamljenicko. Nadalje, Bunda$ u Crnom covjeku odmah osjeti
zlo, prije i od Hlapica koji svakome pristupa s iskrenim namjerama te vjeruje
kako 1 drugi njemu pristupaju na isti nacin. Iz svega je toga vidljivo kakav je bio
odnos autorice prema zivotinjama 1 koliko ih je voljela, a kako je rije¢ o
pustolovnome romanu, pojava zivotinjskog pratilaca posve je o¢ekivana. On je
naime u ovoj vrsti romana cesto toliko nerazdvojno vezan uz junaka da oni

L ., . : y .. 96
djeluju ne kao dva bic¢a ve¢ kao jedno zaokruzeno bice.

Gita pak ima svoju papigu koja je ostala s njom nakon §to ju je vlasnik cirkusa
ostavio, papigu koja je na njihovom putovanju zaduZena za humoristi¢ne
trenutke, najceS¢e kada ponavlja necije rijeci. Gita je razvila poseban emotivni
odnos i prema cirkuskom konju te se brine kako je njemu u cirkusu sada kada
ona nije prisutna. Na kraju romana autorica nas informira i o sudbini zivotinja,

Sto dokazuje da oni za nju nisu bili samo usputni pratioci glavnih junaka ve¢ da

% Majhut, B., Pustolov, siroce i djecja druzba: hrvatski djecji roman do 1945., str.217
% Ibid, str.216
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su imali svoj vlastiti status 1 ulogu u djelu. Takoder, time se dokazuje da je Ivana
Brli¢-Mazurani¢ zaista imala dje¢ju dusu — veéinu ¢e djece, naime, pri zavrSetku
djela zanimati upravo $to se zbilo sa zivotinjama. Autorica im nije uskratila tu

informaciju.

5. Realisti¢ni roman ili bajka?

Prije same analize djela u pogledu dvojbe koja se uz njega Cesto istice,

ukratko ¢emo definirati pojmove realizam, fantastika te bajka.

Milivoj Solar razlikuje realizam kao knjizevnu epohu te kao knjiZzevni pravac.
Ivanu Brli¢-Mazurani¢ nemoguce je olako smjestiti u neku od knjiZzevnih epoha
(misle¢i pritom na realizam 1 modernizam) upravo iz razloga S§to u svojim
djelima spaja njihove znacajke. U vrsti romana koja prevladava u doba realizma
preteze tehnika pripovijedanja, razvijena u ne odvec slozenoj fabuli koja izravno
sluzi karakterizaciji likova, a najcesc¢e poudani pripovjedac pricom prati prije
svega zbiljske dogadaje pa nema fantastike niti natprirodnoga koje bi u bilo

kojem smislu utjecalo na ljudsku sudbinu.?’

Fantastiku, odnosno fantasticnu knjizevnost Cine sva knjizevna djela koja se ne
grade na potrebi iluzije zbilje pa ni ne posStuju razliku izmedu stvarnog i
izmiSljenog, moguceg 1 nemoguceg, sna 1 jave. U uzem smislu mozemo je
shvatiti kao knjiZzevni Zanr zasnovan na ¢itateljevoj sumnji u mogucénost da se
opisane pojave mogu racionalno objasniti.*® Fantasti¢no u djelu pak traje samo

onoliko koliko 1 neodlu¢nost zajednicka Ccitatelju 1 liku, koji oboje moraju

" Solar, M., Rjecnik knjizevnoga nazivija, str. 242
* Ibid, str. 96
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odluciti je 1i ono S§to opazaju dio ,stvarnosti kakva ona jest prema opcéem

uqe . o .oy .. o .y 99
misljenju te se ono Cesto smjesta na granici izmedu ¢udesnog i cudnog .

Bajku pak Solar definira kao knjizevnu vrstu u kojoj se cudesno i nadnaravno
preplec¢u sa zbiljskim na takav nacin da izmedu prirodnog i natprirodnog,
stvarnog i izmiSljenog, moguceg i nemoguceg nema razdvajanja ni

suprotnosti.*®

Razlikuje usmenu od umjetnicke bajke te istice kako je u
hrvatskoj knjiZevnosti visoku razinu u umjetni¢kom oblikovanju bajke dosegla
upravo Ivana Brli¢c-Mazurani¢. Umjetnicka bajka dakle slijedi temeljno
prepletanje cudesnog 1 prirodnog, uvodi uobicajene likove 1 situacije te stvara
poseban ugodaj i jak dojam simbolike, no za razliku od usmene bajke mnogo je
slobodnija u kompoziciji, a likovima daje 1 psiholoSku karakterizaciju

, e e .. . .. . . 101
posvecujuci pozornost socijalnoj pozadini zbivanja.

Jesu li Cudnovate zgode Segrta Hlapica realisti¢an roman ili bajka? Sto je to
bajkovito u ovome romanu 1 je li se sve §to se dogodilo moglo bas tako odviti?
Koliko je toga preuveli¢ano, pretjerano? Dvojilo se o tome od nastanka djela, a
dvoji se pomalo jo$ 1 danas pa ne moZemo ni u ovome radu ocekivati konacni
odgovor. PokuSat ¢emo stoga na jednom mjestu sabrati, makar ukratko,
argumente za obje moguénosti. lako se o tome veé podosta pisalo smatrali smo
potrebnim osvrnuti se na to pitanje u ovom radu zbog crtanog filma koji je —
neupitno — fantasti¢an (u njemu postoje magi¢ne mo¢i i ¢arolije, ljudi lete i diSu

pod vodom).

S obzirom na to da je rije¢ o specificnom djelu koje poput svih slojevitih
tekstova 1zmice Cistim kategorijama vrste (u ¢emu se upravo i ogleda njihova

izvrsnost), u kriti¢koj literaturi o djelu rabljeni su dosad termini pripovijetka,

% Todorov, C., Uvod u fantasti¢nu knjizevnost, str. 46
1% solar, M., Rjecnik knjizevnoga nazivija, str. 33
1% |bid, str. 34
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roman i bajka.'?

Do trenutka Hlapi¢eva odlaska u svijet spisateljica je na
podrucju realnog, a kada on krec¢e na svoju pustolovinu ,,prelazi*“ se na podrucje
irecalnog, izmisljenog, bajke ili granice realnog ili irealnog. U prostoru bajke
Segrt Hlapi¢ gubi realne dimenzije, postaje junak koji svojom CestitoScu i
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upornoscu, te odvaznoscéu moze postici sve i savladati svaku prepreku.

Maja Boskovi¢-Stulli jasno navodi da za nju ovo djelo nije realisti¢an roman.
Istina je, priznaje, da nijedan Hlapi¢ev doZzivljaj nije nadnaravan, fantastican,
mitski, ali smatra da je cijela njegova pustolovina ne samo cudnovata nego i
cudesna. Stilu bajke, navodi, odgovara i1 optimizam djela, sretni cudesni svrSeci
poslije najtezih pustolovina, koji ne govore o zivotnoj realnosti nego o projekciji

v - v . , . .. 104
duboko usadene ¢ovjekove teznje za sre¢om i harmonijom.™

Oksimoronski spoj ¢uda 1 zbilje primjetan je ve¢ u Hlapi¢evu liku, jer ga je
autorica u uvodnoj napomeni opisala s pet oznaciteljskih poredbi: ,,malen kao
lakat* (umanjenica ljudske konkretizacije), ,,veseo kao ptica (izdanak bajkovita
bestijarija pri ¢emu je ptica nebeski znak), ,hrabar kao Kraljevic Marko*
(izravna interferencija mitske snage), ,,mudar kao knjiga® (znak mitske
duhovnosti), ,,dobar kao sunce“ (pokazatelj mitskog vitalizma). No na samome
pocetku Hlapi¢ ima samo dvije oznaciteljske funkcije: malen je 1 veseo, dakle
liSen jo§ mitske snage, mudrosti i vitalnosti koje ¢e na poseban nacin morati tek
priskrbiti. Nacin na koji Hlapi¢ stjeCe ostale osobine povezan je s nacelom
inicijacije, jednim od temeljnih pokazatelja siZejne djelotvornosti mitskog

interteksta.'®

Neki bi se elementi u ovome djelu zaista mogli smatrati bajkovitima. Takav je

svakako pocetak - Bio je neki mali postolarski Segrt, koji nije imao ni oca ni

102 skok, J. Knjizevno djelo Ivane Brli¢-Mazuranié, str. 59
1% 1drizovié, M., Igra i zbilja, str. 6
10% Bogkovié-Stulli, M., Povratak Segrtu Hlapicu, str.248

1% Detoni-Dujmié, D., Ljepsa polovica knjiZevnosti, str.171
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majke.'®

Bajke, kao §to znamo, Cesto zapocCinju upravo konstrukcijom ,,bio
jednom...*, ¢ime se upucuje na dogadaj koji nije vremenski odreden ve¢ se zbio
nekada u proslosti. Bajkovitim se moZe smatrati i sadrzaj djela, odnosno njegova
tematska razina — junak koji odlazi u svijet u kojem nailazi na mnoge prepreke
koje uspjeSno rjeSava. Fabula dakle ima bajkovito ishodiste (odlazak u svijet,
nailazenje na probleme, rjeSavanje problema, sretan zavrSetak, vjencanje
majstorovom k¢eri). No, kao §to je vec receno, to je i obiljezje avanturistickog
romana, ne samo bajke. Ono S$to zaokupira paznju i1 izaziva nedoumice jest
upravo Hlapiceva uspjeSnost u svim njegovim pothvatima. Tesko je realistiénim
smatrati da je bas on, onako malen, uspio ugasiti poZar 1 jo§ k tome ne stradati,
da je sreo Grgu Rdavog kako bi mu mogao predati srebrenjak koji mu je poslala
majka, da su na cijelom saymu u velikom gradu naiSli na Crnog Covjeka 1
vlasnika cirkusa, da je usred mraka na cesti naiSao koSara¢ upravo u trenutku
kad 1m je trebala pomo¢...Iako svi ti dogadaji djeluju nevjerojatni, oni nisu
nemoguci. Mala vjerojatnost da se dogode ne znaci da se ne mogu zbiti, a U
djetinjim o¢ima jo§ uvijek sve izgleda mogucée pa Caroliju vide 1 tamo gdje je
zapravo nema. PrenoSenje svijesti na nerealno tlo ne protuslovi nacelima 1

107 . . ) .
Pa kao S§to ne mozemo racionalno odrediti

sadrzaju miSljenja djeteta.
cudnovati 1 suptilno lirski svijet dozivljavanja dje¢je duSe, tako se ni fenomen
umjetnickog ostvarenja u djelu Ivane Brlic-Mazurani¢ ne da kriticko-

interpretativnim pojmovima posve objasniti i osmisliti.*®

Jos je nekoliko argumenata za bajkovitost romana, od kojih je jedan taj Sto su
likovi uglavnom polarizirani — neku su izrazito dobri, a neki izrazito zli, no ne
mozemo reci da se odredeni likovi ne mijenjaju tijekom romana (Grga, majstor
Mrkonja). Osnovna podjela izmedu dobra i1 zla zadrzava svoje glavne

predstavnike (Hlapi¢ i Crni ¢ovjek) te se oni ne mijenjaju. U djelu je faktografija

1% Brli¢-Mazurani¢, 1., Cudnovate zgode Segrta Hlapica, str. 9
7 Mihanovi¢, N., Produzeni svijet djetinjstva, str. 6
' Ibid, str. 6
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svedena na najmanju moguéu mjeru, nema razvijenijeg sustava socijalno-
psiholoske motivacije, kao ni predmetno-konkretnog opisa interijera, ni
detaljiziranih portreta likova. Realisticka motivacija ovdje ponajprije oznacava
opreku fantasticnoj motivaciji, a to znaci da predoceni dogadaji i svijet djela ne

L . . - 109
prelaze granice i zakonitosti nase stvarnosti.

U romanu su prisutni elementi usmene predaje, vidljivi u praznovjerju ljudi,
vjerovanje u vukodlake i vjestice, a pripovjeda¢ Segrta Hlapica usporeduje s
Kraljevicem Markom. No sve to nije dovoljno kako bismo ustvrdili da je rijec o
bajci. I u realisticnome romanu pojavljuju se praznovjerni likovi 1 vjerovanja u

davne predaje.

Pobjeda dobra nad zlim jedno je od obiljezja bajki, no ne samo i iskljucivo njih,
ono je moguce, iako nije zastupljeno u tolikoj mjeri, 1 u realisticnim romanima.
Naravno da je pomalo optimisticno vjerovati da ¢e dobro uvijek pobijediti zlo,
no moramo imati na umu da je rije¢ o djelu djecje knjizevnosti. Kada bi ono bilo
namijenjeno odraslima, mogli bismo ga odbaciti kao potpuno nerealno, Cak 1
ridikulozno, no djecje je poimanje realnoga drugacije od naSeg. RealistiCnost je
izraZena u onom pojmu realnosti kakav je mogu¢ u o¢ima djece, koji je liSen i
mnogih uzrocno-posljedi€nih odnosa, vremenske 1 prostorne logike 1
mogucénosti, u jednoj imaginativnoj realnosti. Vanjska realnost toga djela cesto

je sporna, ali ona unutarnja, prava, nikad nije u pitanju.**°

Sve su to narativni elementi bajke — imenovanje likova, bajkoviti pocetak i
zavrSetak, podjela likova na dva suprotna pola, fabularni obrati koji nastaju na

podlogama iznenadnih sretnih slu¢ajnosti i tako redom.™

19 Matigevié, 1., Baklje u arhivima, str. 62
110 skok, J. Knjizevno djelo Ivane Brli¢-MazZuranié, str. 10

11 7ima, D., Ivana Brli¢ Mazuranié, str.69
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U navodenju bajkovitih elemenata ne smijemo smetnuti s uma ni kr$¢ansku
ideologiju u koju je Ivana Brli¢-Mazurani¢ duboko vjerovala te je u svim svojim
djelima jasno izrazavala §to za nju znaci vjera. Tako i1 u gradenju Hlapiceva lika
primjec¢ujemo jasna eticka nacela (u ¢injenju dobra svijetom, gotovo kao Isus
Krist). Duhovnost neminovno podrazumijeva druk¢iji odnos prema stvarnosti,
vjeru u ¢uda koja su dio svakodnevnice, vjeru u nesvakidasnju pomo¢ 1z vedra
neba te konacno — vjeru u sigurnu pobjedu dobra nad zlim. U bajci gdje je masti
dana sloboda (a prihvatimo li da je rije¢ o romanu sa snaznim obiljezjima bajke)

znatno je opravdaniji svijet duhovnosti.™

Argumenti za to da je rije¢ o realistitnom romanu ipak prevladavaju. Nisu to
elementi dani kao egzaktna stvarnost, ve¢ stvarnost koja nas svojom
stvaralackom sugestivno$¢u uvjerljivo zavodi u umjetnicki svijet te taj svijet
dozivljavamo kao estetsku realnost.™® Roman je graden na fabuli kakva je
moguca u realnome svijetu. Kao $to smo ve¢ ustvrdili, iako pomalo nevjerojatni,
dogadaji nisu ¢udesni niti nemoguc¢i. Tko odreduje Sto je moguce, a Sto nije?
Cesto se istie ljepota djedjeg na¢ina razmisljanja u kojem nista nije neostvarivo,
a granice si odrasli ¢esto postavljaju sami. U romanu prevladavaju realisti¢ni
opisi, a i prostor je u kojem se odigrava radnja stvaran, bez obzira na to $to nije
to¢no odreden. Sve §to likovi Cine tijekom romana je realno (teZaci u polju,
izrada koSara, popravljanje 1 izrada cipela, rad u cirkusu, krada), a ne pojavljuju
se fantasti¢ni likovi ni predmeti — koliko god taj svijet biva udaljen od
neposrednih tokova 1 stvarnosti, ma koliko taj ,,zamiSljen* svijet bio razlicit od

- A y NPT «q 114
zbilje on uvijek ima nesto zajednicko sa stvarnoscu.

Nakon $to smo naveli sve argumente za fantasti¢no i realno u romanu, mozemo

zakljuciti da je rije¢ o realisticnom pripovijedanju koje je duboko povezano s

Y2 Hranjec, S., Ogledi o djecjoj knjizevnosti, str. 333
3 Mihanovi¢, N., Produzeni svijet djetinjstva, str. 6

" 1drizovié, M., Igra i zbilja, str. 6
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mastovitim obratima na nacin da je jedno nezamislivo bez drugoga te zajedno
¢ine nerazdvojivu cjelinu (spajanjem realisticnog 1 fantasticnog) koja pak Cini

ovo djelo — remek-djelom.

Cudnovate zgode Segrta Hlapica po svojoj su formi i kompoziciji autenti¢an
dje¢ji roman koji po svom sadrzaju, radnji i1 stilu sadrzi elemente akcije 1
pustolovnosti, ali i elemente bajke. Zbog svega toga mozemo ga smjestiti u
razliCite podvrste romana, od kojih je jedna roman-bajka, odnosno roman u ruhu
bajke™ ili, oksimoronski, kao bajkoviti roman.'*®* U stalnom preplitanju
realnosti i fantastike izlazi njen bajoslovni svijet iz tajanstvene imaginarnosti.**’
Upravo zato Sto se opredijelila za stvaranje djela na tankoj granici izmedu
realnog 1 fantasticnog, odbacujuci strogo realisti¢ki tretman, ali ne priblizavajuci
se previSe ni polju fantasti¢nog, sve napisano u romanu moZze biti objasnjeno 1
prihvacano — koincidencije, simbolicki efekti, dozivljavanje Hlapi¢a kao heroja
kojem nijedna prepreka nije prevelika. U svemu je tome uspjela zadrZati mjeru
te u nijednom trenutku nije pretjerala zbog cega Hlapi¢ ostaje u dimenzijama
realnoga, ostaje obi¢ni djecak koji uspijeva zahvaljujuéi samo svojim

sposobnostima, svojim trudom i kona¢no — svojom vjerom u uspjeh.

U prividnoj fantastinosti te skrivenoj objektivnosti zapazamo dramsku
suprotnost izmedu maste 1 stvarnosti kojom se postize tajanstvenost drazi koja
dje¢ju imaginaciju prenosi u sfere nadstvarnosti, a okrutnost zivota pretvara u

bajke i snove.™®

115 Skok, J. Knjizevno djelo Ivane Brli¢-MazZuranié, str. 59
8 Hranjec, S., Ogledi o djecjoj knjizevnosti, str. 191
" 1drizovié, M., Igra i zbilja, str. 16

18 Mihanovi¢, N., Produzeni svijet djetinjstva, str. 6
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6. Crtani film Cudnovate zgode Segrta Hlapica

Cudnovate zgode Segrta Hlapica hrvatski je dugometrazni crtani film iz
1997. godine. Snimila ga je produkcijska kuéa Croatia film, nastao je prema
istoimenom dje¢jem romanu hrvatske knjizevnice Ivane Brlic-Mazurani¢, a

redatelj filma je Milan Blazekovié.™™

Prije nego se osvrnemo na crtani film o kojem ¢e biti rije¢, potrebno je iznijeti
nekoliko osnovnih informacija o klasicnom crtanom filmu. Njegovo prvo
obiljezje jest prikazivacki crtez, tj. crtez u kojem mozemo identificirati predmete
i prizore jer ih poznajemo ili ih mozemo raspoznati na temelju svojeg
izvanfilmskog (svakodnevnog) iskustva. SusreCemo se s prepoznatljivim

svojstvima, odnosima, predmetima, prizorima.'?°

Drugo, gotovo obvezatno obiljezje klasi¢nih crti¢a jest — karikaturalnost crteznih
karakterizacija. Karikiranje je sloZen postupak, operacija provedena nad
prikazivackim postupkom, prikazivackim uzorkom. Budu¢i da karikaturalna
odstupanja iznevjeruju neka nasa prikazivacka ocekivanja, samim tim ¢ine nas
svjesnijih tih oGekivanja."®* U crtanom filmu o kojem ée u ovome radu biti rije¢,
Segrt Hlapi¢ prikazan je kao mi$. Nase svakodnevno iskustvo pomaze nam da
raspoznamo kako je rije¢ o miSu jer ima sva obiljezja koja ima 1 Zivotinja mis,

no karikaturalnost se o€ituje u, na primjer, njegovim neobi¢no velikim uSima.

Antropomorfizacija 1 animizam nisu univerzalne znacajke klasi¢nog crtica, ali su
zato vrlo Ceste u njemu. Njih mozemo drzati posebnom podvrstom karikiranja.
Antropomorfizam podrazumijeva pridavanje ljudskih crta neljudskim bi¢ima,

bilo zivim ili nezivim dok animizam podrazumijeva pridavanje neZivim bi¢ima

19 http://hr.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cudnovate_zgode_%C5%Alegrta_Hlapi%C4%87a_(crtani_film)
120 Turkovi¢, H., Zivot izmisljotina — ogledi o animiranom filmu, str. 104
! Ibid, str. 105
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> U crtanom filmu Cudnovate zgode Segrta

crta §to obiljezavaju Ziva bica."
Hlapica rije¢ je o antropomorfizmu — zivim neljudskim bi¢ima (zivotinjama)
pridana su ljudska obiljezja odnosno likovi su prikazani u Zivotinjskim oblicima.
Ipak, dok neki likovi u Zivotinjskom obliku — primjerice miSevi Hlapi¢ 1 Gita
govore ljudskim jezikom i imaju sva ljudska obiljezja, likovi zivotinja — poput
psa BundaSa — i dalje imaju samo ona obiljezja tipi¢na za njih same (pas je

vjeran, prijateljski nastrojen, pametan).

Usmjerimo se sada na situaciju s animiranim filmom u Hrvatskoj. U Zagrebu se
nakon sredine 1950-ih godina, u sklopu Studija crtanog filma Zagreb filma,
javio snazan 1 stilski izrazito artikuliran grupni umjetnicki pokret prepoznatljivo

modernisti¢kog stila.'?

U tom umjetnickom pokretu vaznu ulogu ima Milan
Blazekovi¢. Roden 1940. godine u Zagrebu, jedna je od vodecih li¢nosti iz
druge autorske generacije zagrebacke skole crtanoga filma. Realizirao je prvi
hrvatski dugometrazni crtani film Cudesna Suma (1986.). Bajkovita pri¢a o
slikaru koji zaspi pod zafaranim brijestom i1 stekne mo¢ sporazumijevanja sa
Sumskim Zivotinjama (na temelju Kaktus bajki Sundane Skrinjarié), svojim
raskoSnim bojama 1 realistiCkom animacijom podosta je
okrenuta disneyevskoj tradiciji, ali je nastala i na bogatim iskustvima i
potencijalima znalaca animacije iz zagrebaCkog kruga. Nakon toga nastaje
svojevrsni  nastavak Carobnjakov — Sesir (1990.). U svom je treéem
ostvarenju Cudnovate zgode Segrta Hlapi¢a (1997.) ekranizirao klasi¢nu pri¢u
Ivane Brli¢-Mazurani¢ o malenom junaku koji uporno$¢u, snalazljivoscu 1
vrlinama plemenite dobrote uspijeva nadvladati zlo. Film je najmlada publika
svesrdno prihvatila, a dobar komercijalni uspjeh postigao je i u inozemstvu.*** U

njemu se viSe priblizio zagrebackom, baltazorovskom animacijskom stilu i

122 Turkovi¢, H., Zivot izmisljotina — ogledi o animiranom filmu, str. 112
2 Ibid, str. 172
124 http://www.filmski-programi.hr/tekst.php?id=96
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uopce su primjetna nastojanja da film oboji domac¢im koloritom. Dramaturski je

film postavljen epizodi¢no, pri¢a je izdijeljena u niz malih narativnih cjelina.'*®

Zanimljivo je na ovom mjestu izdvojiti dijelove intervjua koje je s
Blazekovi¢em vodio Midhat Ajanovi¢, a koji je objavljen u njegovoj knjizi

Milan Blazekovi¢ —Zivot u crtanom filmu:

O POSTANKU CRTICA: Pocetkom listopada, u vrijeme kada rat uzima sve
vise Zestine i postaje sve uzasniji, stojeci ispred svoje biblioteke u radnoj sobi
uzimam knjigu Ivane Brli¢ Mazurani¢ Cudnovate zgode $egrta Hlapi¢a. Upravo

je rat bio presudan za moju odluku: Idem u novi crtani film!*%°

O LIKOVIMA KAO MISEVIMA U CRTANOM FILMU: Ja uvijek izaberem
najtezi put do cilja, to mi daje motivaciju, snagu i tjera me naprijed. Radeci
uporno na tim misevima i ostalim likovima i scenografijama sve vise sam ulazio

u svijet Ivane Brli¢ Mazurani¢ i otkrivao njegovu liepotu.**’

O DIJELU S LETENJEM: Osjecao sam da mi nesto nedostaje, neki detalj kojim
bih nadogradio tu pricu... (...) Pocinjem raditi i bez obzira Sto sam ve¢ duboko
u filmu izazov bijelog papira uvijek je tu. Dio onoga Sto sam nacrtao zavrsava u
kosu, ali ipak nacrtane stranice se gomilaju. (...) Izlazim u Setnju uz more i
slusam krikove galebova i njihov let. NoSeni svojim velikim krilima cas su iznad
mora, cas nestaju u oblacima. Hlapi¢, Gita i Bundas nemaju krila. U taj cas mi
sine ideja! Treba mi neka carolija koja ¢e glavnim junacima omoguditi da

polete. To je detalj koji mi nedostaje.*?®

125 Ajanovi¢, M., Milan Blazekovi¢ — Zivot u crtanom filmu, str. 52
125 |bid, str. 144
127 1bid, str. 144
128 |bid, str. 154
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Na kraju, Blazekovi¢ zakljuCuje: Tijekom dugih godina rada na filmu Segrt
Hlapi¢ usao je u nasa srca, svi smo ga zavoljeli, on je postao dio nas i nase

stvarnosti.*?®

Milan Blazekovi¢ u intervjuu navodi da je 20. oZzujka 1997. godine u Koncertnoj
dvorani Vatroslav Lisinski odrzana sve€ana premijera, a u prva tri mjeseca
prikazivanja dugometrazni crtani film Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa imao je
blizu 200.000 gledatelja. Hlapi¢ pomalo postaje sve popularniji; Blazekovi¢
izraduje promotivni katalog filma koji je predstavljen u Cannesu, Hlapi¢ i
druzina bili su glavni likovi u seriji edukativnih crtanih filmova Prometni
znakovi, a njemacki producent odlucuje se za seriju crtanih filmova Nove zgode
Segrta Hlapica. Kao kruna svega dolazi odluka Komisije za film pri
Ministarstvu kulture Republike Hrvatske koja nominira dugometrazni crtani film

u utrku za Oscara kao najbolji film hrvatske kinematografije za 1997.*%

7. Usporedba radnje romana i crtanoga filma

Kad je igrani film u pitanju, i ve¢i dio animiranih filmova, unutarnju vezu
izmedu filma 1 knjiZevnosti Cini — fabula. Moze se, naime, tvrditi da je scenarij
knjizevnost zato Sto se oslanja na fabulu, a fabula se javlja tradicionalno u
knjizevnim djelima i €esto se 1z njih preuzima. KnjiZevnici su vjesti u smisljanju

131

I razvijanju fabule, pa su zato potrebni i fabulativnom filmu.™" Na koji je na¢in

BlaZekovi¢ pristupio fabuli u svome crtanom filmu bit ¢e prikazano u nastavku.

Jedan od osnovnih 1 najvaznijih zadataka u planiranju filma jest definiranje teme

filma, njezina razrada, ali i definiranje nacina na koji ¢e se tema strukturalno

129 Ajanovi¢, M., Milan Blazekovi¢ — Zivot u crtanom filmu, str. 156
" Ibid, str. 156

BITurkovi¢, H., Je li scenarij knjizevno djelo, u: Intertekstualnost i intermedijalnost, str. 232
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iznjjeti u filmu. Teme se mogu preuzeti iz drugih podrucja Covjekova zivota, iz
covjekovog svakodnevnog nefilmskog i nefikcionalnog iskustva, iz drugih
umjetnosti i drugih duhovnih djelatnosti. Ovakva prenosivost tema, njihova
kulturna opc¢enitost, nije mana ve¢ vrlina — ona filmu daje klju¢nu Zivotnu i

: o . . 1. 132
iskustvenu op¢evaznost u o¢ima ljudi.

U nastavku ¢emo se usmjeriti na radnju romana i crtanog filma s posebnim
naglaskom na razlike medu njima. Paralelno ¢emo slijediti obje radnje kako bi
usporedili koje je dijelove romana Milan Blazekovi¢ odlu¢io zadrzati, koje
prilagoditi, a koje potpuno izbaciti iz crtanoga filma. Kao §to ¢e biti vidljivo,

razlika ima podosta.

Roman Ivane Brli¢-MaZzurani¢ poc€inje proslovom Malim citateljima, a prve
reCenice u njemu glase: Ovo je pripovijest o cudnovatom putovanju Segrta
Hlapica. Hlapi¢ je bio malen kao lakat, veseo kao ptica, hrabar kao Kraljevic¢
Marko, mudar kao knjiga, a dobar kao sunce. A jer je bio takav, zato je srecno
isplivao iz mnogih neprilika. Nasuprot tome, crtani film zapocinje rije¢ima
pripovjedada: Ovo je prica o mladom postolarskom Segrtu Hlapicu. Zivot je
Hlapicev bio vrlo tezak. Nije imao ni oca ni majku i morao je raditi vrio
naporno da bi preZivio. Svako se jutro Hlapi¢ budio prije zore i zapocinjao svoj

svakodnevni posao.

U crtanom filmu, dakle, gledatelj odmah na pocetku dobiva vise informacija o
Hlapicéevoj zivotnoj situaciji, dok je u romanu veca pozornost pridana Hlapi¢evu
liku. To ne ¢udi ako imamo na umu ograni¢eno vremensko trajanje crtanog
filma, usmjerenog na najmlade gledatelje, koji zbog toga mora sadrzavati

najpotrebnije informacije dane u najkra¢em mogucem roku.

Na svome pocetku prikazan je Hlapicev rad u postolarskoj radnji, kao i grad u

kojemu Zivi — veseo, bu€an 1 prepun stanovnika (raznih Zivotinja), Cistac¢a koji

B2Turkovi¢, H., Je li scenarij knjizevno djelo, u: Intertekstualnost i intermedijalnost, str. 236
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Ciste ulice... O Hlapi¢evu karakteru osim u pocetnoj sceni saznajemo i
posredstvom Majstorice koja mu se obraca rijeCima: Dobro jutro, Hlapicu. Opet
si marljiv kao i uvijek. Na taj nacin o Hlapi¢u doznajemo ono §to je i sama Ivana

Brli¢-Mazurani¢ napisala o njemu u svome proslovu.

Krs¢anski se elementi u crtanome filmu pojavljuju vrlo rano te su prisutni
tijekom cijeloga filma. U razgovoru s Majstoricom Hlapi¢ tako odgovara: E,
Majstorice, iz vasih usta u Bozje usi!, a kada s BundaSem sjedne za stol u
Markovoj kuéi, svome se vjernom pratiocu obraca rije¢ima: Znam da Si
ogladnio, ali kad si za stolom ponasaj se pristojno, kako Bog zapovijeda!
Nadalje, u jednom dijelu svoga puta Hlapi¢ i Bundas prolaze pored groblja te je
u kadru jasno vidljiv veliki kriz na kojem je razapeti Isus, a iznad njega stoji
natpis INRI. Kada pak Hlapi¢ propadne pod krovom kuce koju je spasio u
pozaru, Gita uzvikne: Bog te blagoslovio!, a majka Grge Puha na put ih isprati
ovim rije¢ima: Bog vas cuvao na vasem putu, djeco draga. (U romanu: Bog te
blagoslovio, dijete moje!). O znacenju vjere kod Ivane Brli¢-Mazurani¢ ve¢ smo
govorili, a ocito je ona bila bitna 1 Blazekovic¢u kad je u crtani film unio toliku
koli¢inu kr§¢anskih elemenata. Koliko su izrazeni kr§¢anski elementi u romanu?
U crtanom se filmu mogu i8¢itati mnoga krS¢anska obiljezja. Zacudo, u romanu
je signifikantnih upucivanja na kr§¢ansko izvoriSte znatno manje. Izdvojiti
bismo mogli tek nekoliko detalja. Kad se Hlapi¢ pod mostom prekrizio prije
spavanja, kriomice je pratio hoce li to u€initi 1 Crni ¢ovjek - no, on se samo
okrenuo 1 poceo hrkati kao vuk. Jasno, zao Covjek se nece prekriziti! Zatim,
Grgina ga majka blagoslovi nakon $to joj obe¢a predati nov€i¢ njenome sinu, a
Hlapi¢ je na kraju romana sretan ,,kao da je u crkvi®. Takoder, promjene u
ponasanju 1 karakteru pojedinih likova rezultat su krS¢anske ideologije, a ne

fabularne organizacije.

Jedna od glavnih razlika izmedu crtanoga filma i romana jesu songovi koji se

pojavljuju u crticu, dok ih u romanu nema. Prva je tako Pjesma cipela. Dok
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pjesma traje, cipele, Hlapi¢ i Bunda$ plesu, a s dolaskom majstora Mrkonje
cipele se magijom same posloze na svoje mjesto. Druga je Pjesma Crnog
Stakora (nakon njegovog 1 Hlapi¢evog susreta ispod mosta) iz koje saznajemo o
njegovom ruznom karakteru i zlu koje ¢ini te iz koje unaprijed mozemo
pretpostaviti kakve ¢e neprilike Hlapi¢ imati s njime. Trec¢a je Pjesma Zitalaca,
kada se Hlapi¢ 1 Gita zaustave da s njima rade u polju, a nakon koje slijedi
Pjesma prognanika, za koju je Blazekovi¢ istaknuo da mu je bila osobito vazna
s obzirom na to da se film radio u vrijeme Domovinskog rata. Songovi su vazni
iz nekoliko razloga: njima se na odredenim dijelovima prekida radnja te
obiljezava kraj jedne i pocetak nove scene, Sto pomaze odrzavanju koncentracije
kod najmladih gledatelja. Takoder, uvode dodatne humoristicne elemente u
crtani film (Pjesma cipela) kao i one zastraSujuée (Pjesma Crnog Stakora), a
njima autor iskazuje i neke vlastite strahove koje je, kako i sam navodi,

onodobno osjec¢ao (Pjesma prognanika).

Jedna od pocetnih scena u romanu — isprobavanje pretijesnih cipela — u crtanom
je filmu prikazana puno duze. U romanu sve je svedeno na tek nekoliko recenica
u kojima saznajemo da je jedan gospodin doSao sa svojim sinom po nove
¢izmice, no kako su iste bile pretijesne nije ih htio uzeti ni platiti. Crtani nam
film pak donosi svoju, duzu verziju, u kojoj je jasno ocrtana arogantnost 1
bahatost gospodina i njegova sina, prikazanih, kao 1 ostali likovi, u Zivotinjskom
obliku, i to kao velika svinja i mali prasac. Njihovo ponaSanje sukladno je
ponaSanju osobe koja se u razgovornom jeziku naziva 'svinjom' te mozZemo

zakljuciti da odabir upravo te zivotinje za njihove likove nije slucajan.

Bundas, vjerni Hlapicev pratitelj, vidljiv je ve¢ u prvim scenama crti¢a, dok se u
romanu prvi puta spominje tek pred Hlapicev bijeg 1z majstorove kuce. Takoder,
u romanu, na odlasku Hlapi¢ piSe pisma Mrkonji i Majstorici, dok u crtanome
filmu ostavlja pismo samo Mrkonji, a Majstorici se zahvali ranije toga dana

uzivo. Rijeci koje joj je uputio sli¢ne su rije¢ima kojima se u romanu pismom
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oprasta od nje — naglasava njenu dobrotu te joj obecava da ¢e pomagati drugima

kao $to je 1 ona njemu pomagala.

Hlapicev odlazak iz grada u kojemu je zivio u crtanom je filmu prikazan krace
negoli u romanu — nakon pisanja pisma zavrsava se jedna scena, a sljede¢a nam
ve¢ donosi Hlapi¢a na putu kada je svanulo jutro. Na tome mu se putu
pridruzuje Bundas, koji je, kao 1 u romanu, odluc¢io po¢i za njim. Na ovome
mjestu crtani se film razdvaja s radnjom romana. U crti¢u, naime, Hlapi¢ odmah
susre¢e Marka, a dio s mljekarom i sluskinjom u potpunosti je izbaen. Drugim
rije¢ima, radnja romana ide kako slijedi: Hlapi¢ev bijeg od kuc¢e — pomoc
mljekaru — ponovni susret s Bundasem — susret s Markom, dok u crtanom filmu:
Hlapi¢ bjezi od kuce — pridruzuje mu se Bunda§ — susrecu se s Markom. Pri
upoznavanju s Markom, Hlapi¢ sam sebe predstavlja: Malen sam kao lakat,
veseo kao ptica, a hrabar kao lav! — time su recenice s pocetka knjige ubacene i
u crtani film, no u skrac¢enom obliku ( ne navodi 1 svoju mudrost te dobrotu) 1
ponesto izmijenjene (Segrt Hlapi¢ u crti¢u svoju hrabrost usporeduje s hrabro$¢u
lava, a ne Kraljevica Marka). Razlika izmedu romana 1 crtanog filma vidljiva je 1
u izgledu plave zvijezde na Markovoj kuéi — u romanu je naime rije¢ o jednoj
velikoj plavoj zvijezdi, dok u crticu moZemo vidjeti jednu veliku plavu zvijezdu
I nekoliko manjih plavih oko nje, a sve imaju nejednake krakove i pomalo su
nakrivljene, bas kao da ih je crtalo dijete. To je prvi put da se pojavila zvijezda
nakon Kirinove ilustracije iz 1941. (neko je vrijeme izbjegavana kao politicki
simbol), a nakon toga je prikazana u formi slikovnice 2001. godine 1 to kao viSe
pravilnih petokrakih zvijezda razli¢ite veliCine koje sugeriraju nebeske

zvijezde.™

Razlike izmedu filma i romana tu ne prestaju. Dok se Hlapi¢ divi lijepoj skrinji
za koju mu Markova majka kaze da je u njoj sacuvano njihovo najvece blago, na

prozoru vidimo tajanstveni lik (kasnije doznajemo da je to Grga Puh) koji nacuje

133 Majhut, B., Od cudnovatog do cudesnog: sto godina Cudnovatih zgoda Segrta Hlapiéa: 1913. — 2013., str. 10
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njihov razgovor. U romanu pak uopée nema tog razgovora niti tajanstvenog lika

na prozoru.

No i u romanu i u crtanom filmu Hlapi¢ i Bunda$ nastavljaju svoje putovanje
nakon §to su pomogli Marku pronaci dvije zagubljene guske 1 nakon §to su
prenocili u kuéi s plavom zvijezdom. U romanu ova dvojica hrabrih prijatelja
nailaze na kamenare s kojima zastanu porazgovarati, a Hlapi¢ se potuce sa
Sarenim teletom. U crtanom je filmu taj dio takoder preskocen te se odmah
prelazi na Hlapi¢ev susret sa Crnim Stakorom. I maloga misa Hlapica, kao i
Hlapica iz romana, zatekne na putu veliko nevrijeme te se odluci skloniti ispod
jednog mosta, na kojem zati¢e neobi¢nu spodobu. U crtanome je filmu, kako su
svi likovi prikazani kao Zivotinje, rije¢ o Crnom Stakoru, a njegov je strasni
izgled pojacan cigaretom koju stalno ima u ustima, a koja se ne spominje nigdje
u romanu. Hlapi¢ se i u crtiéu, kao i u romanu, naglas prekrizi, dok Crni Stakor
to, kao i Crni ¢ovjek, propusti udiniti. U sljedecoj sceni prikazani su Crni Stakor
I Grga Puh (u romanu je njegovo ime samo Grga, no kako je u crtanom filmu
prikazan kao puh, promijenilo mu se 1 ime). Odnos izmedu njih dvojice u
crtanom je filmu jace kontrastiran i ponesto iskarikiran. Grga Puh je tako
prikazan kao praznoglavi lopovski pomo¢nik, dok Crni Stakor kao da je izagao

1z pravog mafijaSkog filma u kojemu je bio glavni negativac.

Nas$ mali Hlapi¢, bio kao djecak ili kao mi$, nastavlja svoj put nakon Sto otkrije
da mu je Crni ¢ovjek/Stakor ukrao &izmice. Na tom putu oba lika susreéu Gitu
(djevojéicu/misSicu) no na potpuno drugadije nacine. U romanu Hlapi¢ je
susretne na cesti te s njom zapocne razgovor. U crticu, pak, njihov je susret puno
zapomaganje (za koje malo kasnije doznajemo da je zapravo bilo zapomaganje
njene papige koja je imitirala Gitin glas), priskoCi joj u pomo¢ na $to oboje
zavrse pod vodom. Da bi nevolja bila ve¢a tamo ih napada divovska riba, a u

pomo¢ im priskaCe Bunda§! Kako za crtani film vrijede drugacija pravila,
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fantasticno u njemu nimalo ne smeta u recepciji dozivljenog te nas ne
iznenaduje Sto 1 Hlapi¢, 1 Gita, a i Bunda$ bez ikakvog problema disu pod
vodom. Citavog ovog dijela nema u knjizi, u njoj se Hlapi¢ i Gita samo susretnu
na cesti te odlucuju zajedno nastaviti svoje putovanje i potragu za ¢izmicama,
odnosno cirkusom u kojem je Gita radila. Takoder, u romanu Gitina papiga

nema ime, dok je u crtanom filmu ona nazvana Amadeus.

Milan Blazekovi¢ je u crtanome filmu u govor Zitalaca ubacio hrvatska narjecja
(Imas ti praf, A mojoj baki je netko vukraf dukata), ¢ega u romanu nema. Kada
pak dode do pozara, u crtanom filmu odmah saznajemo da gori kuca Grge Puha
(koji je u romanu nazvan Rdavi Grga i tad se prvi put spominje, a u crtanom
smo ga filmu ve¢ susreli), a Hlapi¢, kao 1 u romanu, biva glavnim junakom te
spasi ku¢u od potpunog unistenja. U njoj pronadu ukradene stvari, medu kojima
su Hlapic¢eve ¢izmice, ali i Gitina torbica s nausnicama. | dok se svi brinu oko
pronadenih stvari, mali Hlapi¢ tje$i majku Grge Puha koja mu, kao 1 u romanu,
daje zlatnik koji on obec¢ava predati njenom sinu kada ga sretne. Nakon poZara
u crtanom filmu slijedi jo$ jedna scena koje nema u romanu, u kojoj su prikazani
Crni Stakor i Grga Puh koji saznaju za pozar u Grginoj kuéi, nakon &ega se on
rasplace. I ovdje se Blazekovi¢ poigrao s hrvatskim jezikom te je u govor likova

ubacio Zargonizme poput ' stara' (majka) 1 'tuli§' (places) kojih nema u romanu.

Na ovome mjestu, u crti¢u kao 1 u romanu, saznajemo o Gitinom oziljku kojeg
ima na palcu desne ruke, a kojeg je dobila prije no Sto je dosla kod svog
gospodara u cirkus. Ona 1 Hlapi¢ tada zapo¢nu razgovor o roditeljima, odnosno
¢injenici da su oboje sirocad, no za razliku od romana u kojem to puno vise
pogada Gitu no Hlapic¢a, u crtanom su filmu oboje tuzni zbog svoje Zivotne

situacije.

Dva mala junaka zajedno s BundaSem i Amadeusom (Cije je prijateljstvo u
crtanom filmu istaknuto viSe negoli u romanu) nastavljaju svoj put. Dok u
romanu susrecu pastire, u crticu je taj dio preskocCen te se odmah prelazi na
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njihov susret sa Crnim Stakorom i Grgom Puhom, takoder ponesto izmijenjen.
Dok u romanu Hlapi¢ susre¢e obojicu, u crtanom filmu ima priliku razgovarati
samo s Grgom Puhom te mu predaje majCin zlatnik 1 govori mu da se ne vrac¢a u
selo, nego neka napusti Crnog Stakora i po¢ne Zivjeti potenim Zivotom. Nakon
tog susreta mala druZzina dolazi do velikoga grada pred kojim susretnu
prosjakinju Janu (u romanu nju susretnu dok su jo$ s pastirima u polju te ona
prolazi selom). Hlapi¢ joj popravi cipele, a ona mu zauzvrat izri¢e prorocanstvo.
U gradu nailaze na sajam te odluc¢uju ostati na njemu neko vrijeme. I na ovome
je mjestu Blazekovi¢ odlucio izbaciti dijelove koji se nalaze u romanu pa tako u
crtanom filmu ne vidimo susret Hlapi¢a s koSara¢ima ( u kojem on 1 Gita
pomazu siromasnom koSaracu da proda sve svoje koSare) ve¢ se odmah prelazi
na scenu s vrtuljkom. Hlapi¢ i1 Gita, kao 1 u romanu, prihvacaju se posla oko
vrtuljka, ali im u crtanom filmu u tome pomaze i Bunda$ (koji svojim Sapama
okre¢e pogon pomocu kojeg vrtuljak radi) dok to u romanu dakako ne ¢Cini.
Nakon obavljena posla Hlapi¢, Gita 1 njihovi pratioci pronalaze malo mjesto
unutar sajma na kojem ¢e prespavati, no u snu ih prekida razgovor koji nacuju —

3% (Gitinog gospodara iz cirkusa). 1z

izmedu Crnog Stakora i Gospodara Lisca
razgovora doznaju sve o dosadasnjim zlodjelima Crnog Stakora kao i o
njegovom planu da opljacka kuéu s plavom zvijezdom nacrtanoj na njoj (u
pitanju je, dakako, Markova kuca) jer je Grga Puh saznao da se u njoj nalazi

neko veliko blago (o kojem je Markova majka govorila Hlapicu ranije).

[ako je neke dijelove odlucio ne uvrstiti u crtani film, neke je vlastite Blazekovi¢
odluc¢io umetnuti. Tako nakon Hlapi¢eve odluke da pohita u pomo¢ Marku 1
njegovoj majci, u crtanom filmu mozemo vidjeti dio kojeg nema u romanu —
Majstoricu kako tuZzna i1 zabrinuta ¢eka majstora Mrkonju te njega svezanog za

neko stablo u Sumi kako mu se priblizava lik s nozem u ruci. Prizor se tu

134 Kada je odlu¢ivao kojom ¢ée Zivotinjom biti prikazan koji lik iz romana Ivane Brli¢-MaZurani¢ u njegovom
crtanom filmu, Blazekovi¢ niSta nije prepustao slucaju. Tako je lik gospodara cirkusa prikazan kao lisica jer mu

u romanu Crni ¢ovjek u jednom trenutku govori: Ja se ne bojim, jer znam da si ti mudriji od lije u planini.
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prekida, logi¢no je za pretpostaviti u funkciji stvaranja napetosti kod mladih
gledatelja. Radnja se vra¢a na Hlapica i njegovu druzinu koja na izlazu iz grada
ponovno susrece prosjakinju Janu. Ona im odluci pomoc¢i, kao $to je Hlapi¢ njoj
pomogao popravivsi joj cipele, te ih zaCara tako da mogu letjeti te njih troje,
zajedno s papigom Amadeusom koja ionako ve¢ ima sposobnost letenja, stizu u
Sumu nadomak Markove kuce. Da je kojim slucajem Ivana Brli¢-MaZzuranié
upotrijebila ovakvo rjeSenje u svome romanu, ne bi se desetljeCima vodile
rasprave oko toga je li napisala bajku ili roman! No, njenim likovima na putu do
Markove kuce pomaze koSara¢ kojemu su pomogli prodati sve njegove kosare (a
koji u crticu, kao §to smo ve¢ napomenuli, nije spomenut). U crtanom pak filmu
oni lete, a Carolija se prekida kada gotovo stradaju zabivsi se u letu u neko
stablo. U tom trenutku, Sto je vrlo znacajna razlika izmedu crtanog filma 1
romana, Gita spaSava Hlapic¢a te od pasivnog lika napokon prelazi u aktivnog
sudionika njihovih pustolovina (aktivna je jo§ bila izvode¢i svoju cirkusku
toCku, no to Hlapi¢ nije odviSe cijenio smatrajuci to samo igrom i zabavom).
Carolija se dakle prekida, nadu se usred sume po mrklome mraku, a napetost
biva na svome vrhuncu kada iz mraka izroni neki veliki lik! Sre¢om, mjesec
malim gledateljima (kao 1 malim ¢itateljima u romanu) uskoro otkriva da je rije¢
o majstoru Mrkonji koji je dozivio znaCajnu promjenu te je sada dobar i1 grli
Hlapica od sre¢e kada ga prepozna. On im tada ispripovijeda kako je iSao na
sajam, bio opljackan od strane Crnog Stakora i Grge Puha, ali ga je potonji
spasio te mu dao nov¢i¢ da mu donese srecu. Zajedno odluce pomoc¢i Marku 1
njegovoj majci, no u crticu u isto vrijeme pratimo kako se Markovoj kuci
priblizava i Crni Stakor. U romanu je vrhunac radnje pak potpuno drugaéije
izveden. U njemu oni stizu do Markove kuce te upozore njegovu majku na
opasnost koja im prijeti, na $to ona zatrazi pomo¢ od strazara u op¢ini, no Crni
se ¢ovjek nikada ne pojavi pred njenom kuc¢om, a od pripovjedaca saznajemo da
je stradao kada je pao s otkopane stijene te je na taj nacin svrSio svoj strasni

zivot. Blazekovi¢ koristi potpuno drugacije rjeSenje za rasplet radnje. U crtanom
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se filmu Hlapié i Crni Stakor sukobljavaju, prisutni su svi Hlapiéevi pratioci, a
odnekud se stvori i Grga Puh te se usprotivi Crnom Stakoru. Kona¢an obradun s
njim ipak pripadne, naravno, Hlapi¢u. I dok sve ve¢ izgleda kao da ¢e i¢i u
korist Crnog Stakora koji je na kolima, dok je Hlapi¢ cijelim putem i$ao pjeske,
malom se Segrtu ukaze prosjakinja Jana te ga podsjeti na snagu koju posjeduje, a
koje joS nije svjestan, te on uspijeva zaustaviti svoga protivnika. Grga Puh
odlazi s konjem u bolji zivot, a preostali se upute do Markove kuce gdje saznaju
da je blago zapravo $krinja puna uspomena na Markova oca kojeg ¢ekaju da se
vrati doma. Majstor Mrkonja predaje Markovoj majci svoj nov¢i¢, ona ga
blagoslovi, a na putu ku¢i druzina susre¢ce Markovog oca koji se vraca svome
domu. U romanu tog dijela nema, ne spominje se ni blago ni Markov otac. U
zaglavku romana doznajemo kako su se svi sretno vratili kuci, a uskoro majstor
Mrkonja 1 Majstorica u Giti prepoznaju svoju izgubljenu kéer Maricu. Gita,
naime, ima isti oziljak na ruci kakav je imala 1 njihova kcer. Na isti se nacin
rjeSava Gitina sudbina 1 u crtanome filmu, no krajevi se ipak ponesto razlikuju.
U romanu nakon njihove velike sre¢e joS slijedi dio u kojem Hlapi¢ odnosi
cvijece sluskinji s poc€etka te ga kod nje docekuje pismo i1z kojeg doznaje da je
umro starac mljekar kojemu je pomogao te da mu je ostavio svoju imovinu.
Osim te neizmjerne srece po Hlapica, otmjena mu gospoda kod koje je sluzila
sluskinja ponudi da ¢e ga primiti za svoga sina te dati izuciti gospodske Skole.
Ipak, Hlapi¢ odbija tu velikoduSnu ponudu te odlucuje ostati postolarom. A u
samome SvrSetku romana pripovjedaC nas obavjeStava da su Hlapi¢ 1 Gita
narasli, vjencali se, imali Cetvero djece 1 tri Segrta, a da su Cizmice ostale stajati
u ormaru. U crtanome filmu pak, nakon $to se dozna da je Gita izgubljena
Marica, svi sretno pocinju plesati uz valcer, prvo Hlapi¢ s Gitom, a majstor
Mrkonja s Majstoricom da bi im se za trenutak pridruzili svi stanovnici toga,
kako pripovjeda¢ govori na kraju, malog slavonskog gradi¢a. U romanu je
prostorna lokalizaciju ostala otvorenom, iako postoji vise znakovitih elemenata

koji omogucuju njihovo prepoznavanje. I bez izri€ite regionalno-toponimske
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signalizacije, jasno je da je svijet svoga romana Ivana Brli¢-MaZzurani¢ smjestila
u Siri prostor ravnicarske, zavicajne Slavonije upucujuéi nas na to elementima

njezina krajolika, mentaliteta ljudi, na¢ina njihova Zivota i psihologije.'®®

Iz svega prikazanog vidljivo je kako se Blazekovi¢ nije slijepo drzao predloska
koji je imao pred sobom kada je stvarao crtani film, ve¢ ga je umnogome
prilagodio svome stilu, vremenu i podneblju u kojem je stvarao. Crti¢ je tako
1zrazito fantastiCan, dok je roman, kako smo ranije naveli, realistican. To dakako
nije ¢injenica koju bi Blazekovicu trebalo zamjeriti, upravo suprotno. Stvorio je
vlastito originalno djelo ne kopiraju¢i doslovno ono koje je uzeo kao predlozak,
a da time niti radnja niti likovi nisu izgubili na svojoj posebnosti. Crtani je film
u potpunosti prilagoden najmladim gledateljima kojima ¢e biti izvrstan poticaj
da se u kasnijim godinama Zivota upoznaju i sa samim romanom. Film je vedar,
veseo, dinamican, zanimljiv i posjeduje dojmljivu vizualnu dimenziju. Posebnu
vrijednost filmu daju slavonski krajolici u scenografiji, likovi odjeveni u
narodnu nos$nju te becarac u dijelu glazbe i songova. Ubaceni songovi na pravim

mjestima razbijaju radnju, $to je vrlo korisno imamo li na umu dob gledaoca.

Na koji su nacin crtani film dozivjeli oni kojima je prvotno 1 namijenjen izlozila
je Zlata Hrc¢ek u svome ¢lanku Ucenici o romanu i filmu o Segrtu Hlapicu, U
kojem iznosi podatke o njihovoj popularnosti medu osnovnoskolcima. Film tako
ponovo zele pogledati gotovo svi u€enici koji su ga ve¢ gledali, neki 1 viSe puta.
Kao razloge najceS¢e navode njegovu zanimljivost, napetost, sretan zavrsetak,

slikovitost te lijepu glazbu.™

Ucenici su prednost dali filmu nad knjigom, §to
ne iznenaduje jer su ucenicima drazi vizualni mediji. Film ne iziskuje toliko
vremena ni duhovnog napora kao Ccitanje knjige, lakSe se poistovjecuju s

junacima filma, a to udenici vole.”*’ U romanu pak uéenici najéesée istidu eticke

135 Skok, J. Knjizevno djelo Ivane Brli¢-MazZuranié, str. 53

3 Hreek, Z., Ucenici o romanu i filmu o Segrtu Hlapiéu, str. 150

37 1bid, str. 150
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I fabularne vrijednosti djela: dobrotu, pravdu, prijateljstvo, hrabrost, ljubav,

. : y 138
napetost, akciju, pustolovinu, sretan zavrSetak.

38 Hreek, Z., Ucenici o romanu i filmu o Segrtu Hlapiéu, str. 146
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Zakljucak

Cilj je ovoga diplomskog rada bio prikazati intertekstualne i
intermedijalne odnose izmedu romana Cudnovate zgode Segrta Hlapica i
istoimenog crtanog filma, metodom usporedbe nekih njihovih izdvojenih

elemenata.

Ivana Brli¢-Mazurani¢ pocela je pisati iz zelje da svojoj djeci priskrbi kvalitetnu
djecju literaturu te njena djela nastaju kao odgovor na njihove Citateljske
potrebe. U njima je pronasla svoj poticaj, uzore u mnogim clanovima svoje

obitelji, a inspiraciju u krajevima u kojima je odrastala 1 Zivjela.

Cudnovate zgode Segrta Hlapi¢a (1913.) jedno je od njenih najznacajnih djela,
za koje mnogi knjiZzevni povjesniCari smatraju da oznacava pocetak povijesti
hrvatske djecje knjizevnosti, a svrstavaju ga pod djecju realisticku knjiZzevnost s

1zrazenim elementima avanturistickoga romana.

Roman je sastavljen od epizodnih zbivanja koja su 1 graficki odijeljena te svaki
dan Segrtova putovanja predstavlja zasebnu cjelinu, kao 1 svaka od epizoda
unutar istoga dana. Podnaslovi u svakom poglavlju najavljuju Sto ¢e se dalje
dogoditi, pa radnja teCe pravolinijski. Retrospektivno vracanje u proslost
pojavljuje se samo na dva mjesta u romanu. U crtanom su filmu epizodna
zbivanja jasno odijeljena prestankom jedne te poCetkom nove scene, a pojavljuju

se i flashbackovi, odnosno retrospektivno vraéanje u proslost.

Stil Ivane Brli¢c-Mazurani¢ ima mnogo dodirnih tocaka sa stilom usmene
knjizevnosti. NajviSe se to o€ituje u intertekstualnom preuzimanju odredenih
motiva i likova, koriStenju poslovica i gnomskih izri¢aja. U crtanome je filmu on
prilagoden najmladim recipijentima te se ponesto razlikuje od stila Ivane Brli¢-
Mazuranié¢, a Milan Blazekovi¢ odlucio je unijeti u njega i hrvatska narjecja te

Zargonizme.
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Pripovjeda¢ u romanu ima vaznu ulogu te Cesto komentira likove 1 dogadaje
obracajuci se direktno Citateljima. MoZemo ga okarakterizirati kao ,,autorskog
pripovjedaca“ koji ne sudjeluje u samoj radnji. U crtanom je filmu mnogo manje
zastupljen te se javlja samo na pocetku i kraju uvodeci nas u radnju, odnosno

zavrSavajuci je, bez ikojih komentara.

Vaznu ulogu u romanu i crtanom filmu ima 1 pouka koja je iznesena suptilno,
prilagodeno dje¢jem razumijevanju 1 pogledima na Zivot. lako se ponegdje
mogu zamijetiti didakticko-pedagosSke komponente, one su prisutne u mnogo

manjoj mjeri no $to je bilo uobicajeno za djela toga vremena.

Jos jedna posebna znacajka kako djela tako 1 crtanog filma jest humor koji se u
njima pojavljuje. Njegova se posebnost ocituje u tome §to je, kao i pouka koja se
uz njega Cesto javlja, suptilan, odmjeren i viSe iskaz optimisti¢nog pogleda na
zivot nego konkretnih Saljivih situacija. Njih je viSe u crtanom filmu u kojem
ponegdje pronalazimo gegove 1 karikiranje, tipi¢ne za takvu vrstu medija, a

kojih nema u romanu.

Zivotinje su u oba djela od izrazite vaznosti, posebice Hlapi¢ev vjerni pratilac
pas Bunda$. U crtanom je filmu njihova uloga izraZenija negoli u romanu, a
znacajna je razlika u tome §to su u njemu svi likovi prikazani kao zivotinje — pa

tako Hlapi¢ postaje mali mis.

Kada govorimo o bajkovitim elementima u djelu, naj¢es¢e spominjemo sljedece:
optimizam djela, sretni ¢udesni svrSeci poslije najtezih pustolovina, knjiZzevni
postupak kojim roman pocinje te polariziranost likova. RealistiCnost se pak
ofituje u samoj fabuli koja je moguéa u realnome svijetu, opisima, prostoru i
vremenu te postupcima likova. Realnost je to koja je mogucéa u o¢ima djece 1
koju ne brine liSenost mnogih uzro¢no-posljedi¢nih odnosa. Zbog svega toga
mozemo ga smjestiti u razlic¢ite podvrste romana, od kojih je jedna roman-bajka,

odnosno roman u ruhu bajke.
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U Segrtu Hlapiéu zastupaju se patrijarhalne vrijednosti. Segrt Hlapié brine se za
sve svoje suputnike, a Gita je prikazana kao pomalo lijena i razmaZena
djevojcica. U radu smo nastojali iznijeti protuargumente tom vjerovanju te smo
njen lik analizirali i u usporedbi s ostalim zenskim likovima koji se pojavljuju u

romanu, ¢ime smo dosli do zakljucka da ona ne predstavlja tipi¢an Zenski lik.

Kao jo§ jednu od znacajnih razlika izmedu crtanog filma i romana mozemo
navesti dijelove romana koje je Blazekovi¢ odluc¢io ne uvrstiti u crtani film, dok
je neke vlastite odlucio umetnuti (na primjer, pjesme cipela, prognanika, tezaka i
ostalih). Iz svega prikazanog vidljivo je kako se BlaZzekovi¢ nije slijepo drzao
predloska koji je imao pred sobom kada je stvarao crtani film, ve¢ ga je
umnogome prilagodio svome stilu, vremenu i podneblju u kojem je stvarao.
Crti¢ je tako izrazito fantasti¢an, dok je roman, kako smo ranije naveli,

realisti¢an.

Oba bismo djela (knjizevno i filmsko) mogli smatrati remek-djelima hrvatske
knjizevnosti 1 kinematografije. Mogu se promatrati odvojeno, a zajedno tvore

1zniman doprinos u izgradnji dje¢jeg umjetni¢kog svijeta.
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Sazetak

U radu se analiziraju intertekstualnost i intermedijalnost u dje¢jem
romanu Cudnovate zgode Segrta Hlapica te u istoimenome crtanom filmu.
Izdvojeni su elementi romana koji interesiraju knjizevne teoreticare te nacini na
koje su isti prikazani u crtanome filmu Milana Blazekovica. Iznesene su bitne
sastavnice intertekstualnih i intermedijalnih odnosa te nacdini na Kkoje su
primijenjeni u navedenim djelima. Rad donosi 1 najvaznije podatke o zivotu
Ivane Brli¢c-Mazurani¢ zadrzavaju¢i se najviSe na djelu koje je njegovim
predmetom interesa. Analiziraju se dijelovi bitni za shvacanje njegove vaznosti,
s posebnim naglaskom na fabulu, tematski sloj, stil, jezik, pripovjedaca, pouku,
humor te ulogu Zivotinjskih likova. U radu se pokuSava odgovoriti na dvojbu je
li rije¢ o realistitnome romanu ili o romanu u kojem prevladavaju fantasti¢ni
elementi, a poseban se naglasak stavlja na nacine na koje je fantastika uvedena u
crtani film. Nadalje, analizira se poloZaj Zenskih likova u djelu, posebice lik
djevojcice Gite te njen odnos sa glavnim likom, Segrtom Hlapi¢em. U radu se
detaljno iznose elementi crtanoga filma kojima se isti razlikuje od djela po

kojemu je nastao.

KLJUCNE RIJECI: Ivana Brlié-Mazuranié, Cudnovate zgode Segrta

Hlapica, Milan Blazekovié, intertekstualnost, intermedijalnost
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