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Sazetak

Tema rada se odnosi na analizu adaptacija fantasy romana za film i za televizijske serije. Rad
je podijeljen na dva dijela, teorijski i prakti¢ni dio. U teorijskome dijelu, definiram pojam
adaptacija, navodim razlike izmedu romana i filma i koji su to faktori koju mogu utjecati na
(ne)uspjesnost adaptacije. Prakti¢ni dio rada se odnosi na analizu ¢etvero fantasy romana, a to
su serijal Harry Potter, serijal Igre gladi, serijal Pjesma leda i vatre i serijal Tudinka. U
analizu adaptacija se mora ukljuditi i analiza narativa i kontekst cijele adaptacije, te je zbog

toga teSko reci koje su adaptacije uspjesne a koje neuspjesne.

Kljuéne rijec¢i: adaptacija, roman, film, televizijska serija, fantasy



1. Uvod

Tema ovoga diplomskoga rada je analiza adaptacije fantasy knjizevnih romana za filmske i
televizijske ekrane. Rad je podijeljen u dva dijela. Prvi dio se odnosi na teorijsku analizu
adaptacije. Kao prvo, navodim neke definicije adaptacije i Sto se sve podrazumijeva pod
pojmom adaptacija. Jedna od teskoca koja se javlja jest ta da pod pojmom adaptacija
podrazumijevamo i proces i konacan rezultat, to jest proizvod. Nadalje, istrazujem zasto su
adaptacije toliko popularne i Ceste, iako ih se smatra loSijim verzijama knjiZzevnih djela.
Nakon definicije adaptacije, potrebno je definirati razlike izmedu romana i filma, to jest,
njihov medusoban odnos, kako bi se mogle razumjeti poteskoce na koje se nailazi tokom
adaptacije. Uz to, navodim par stvari koje su vrlo bitne kada govorimo o adaptacijama a to su
narativ, tocka gledista i fokalizacija, to jest, zaSto su te tri stavke vazne u procesu adaptacije.
Sljedece poglavlje se odnosi na pojam vjernosti. Pitanje vjernosti je zapravo vrlo (ne)vazno
pitanje, ovisno o teoriji. Ona se odnosi na vjernost prema ,,originalu®, to jest, da adaptacija
mora ili ne mora biti vjerna knjizevnom djelu. Za kraj prvog dijela navodim probleme s
literaturom na koje sam naisla tokom svojeg istrazivanja. Naime, vecina literature govori 0
adaptacijama klasi¢nih knjizevnih romana, koji su pomalo atipi¢ni kada se usporede s

modernim romanima.

Drugi dio rada se odnosi na prakti¢nu analizu ¢etvero razli€itih adaptacija. On je podijeljen na
filmske adaptacije i na adaptacije romana za televizijske serije. Za analizu sam odlucila uzeti
fantasy serijale. Dvije adaptacije za film ( Harry Potter serijal i trilogija Igre Gladi) i dvije
adaptacije za televizijske serije (serijal Pjesma leda i vatre i serijal Tudinka). Odluéila sam se
za fantasy serijale iz nekoliko razloga. Prvenstveno, popularnost fantasyja raste vec
godinama, a jednako tako raste i popularnost adaptacije serijala. Uzela sam fantasy iz razloga
S$to on podrazumijeva sasvim nove svjetove 1 nova stvorenja koja ne postoje u ,,realnome®, pa
je samim time 1 adaptacija takvih djela teza. Svi spomenuti serijali su svjetski poznati serijali s
velikom bazom oboZzavatelja. Njihova popularnost je narasla jo§ viSe nakon §to su napravljene
njihove adaptacije, to jest, za vrijeme prikazivanja njihovih adaptacija. Kao prvo i osnovno,
na samome pocetku analize se mora napraviti distinkcija izmedu adaptacije za film 1
adaptacije za televizijske serije. [ako su to dva skoro identi¢na medija, adaptacija za film 1 za
televizijske serije su ipak drugacije, izmedu ostalog, zato jer televizijske serije imaju puno

slobode u razvijanju price i likova, dok to nije slucaj kod adaptacija za filmove.



2. Definiranje adaptacije

Na samome pocetku, najbolje je odmah pokusati definirati Sto je to adaptacija i Sto Sve ona
podrazumijeva. U nastavku slijede neke definicije i pokusaji razumijevanja adaptacije. U

ovome dijelu ¢u se oslanjati na tekstove Georga Bluestona, Roberta Stama i Linde Hutcheon.

Problemi kod definiranja adaptacije se nailaze odmah kod samog pojma adaptacija. Naime,
pojam adaptacija se koristi 1 za cijeli proces 1 za konacan proizvod. Linda Hutcheon smatra
kako se adaptaciji kao proizvodu puno bolje i to¢nije moze dati definicija. S druge strane,
definirati adaptaciju kao proces je malo teze. ' Analiza samo medija na koji se djelo adaptira
je pogresna, to jest, manjkava analiza. Zbog toga Hutcheon navodi tri vrste angazmana u
adaptacijama: re¢i, pokazati i biti u interakciji s pricom. Reéi se odnosi na knjige, jer nam
knjige govore pricu, pokazati se odnosi na filmove i televizijske serije jer nam one pokazuju
pricu, a interaktivnost se odnosi na nase interakcije s pricom. Ta interakcija moze biti u obliku
igranja video igrica ili primjerice, pohadanje zabavnih parkova (Disneyland). Treba analizirati
i kontekst cijele adaptacije. Kontekst procesa adaptacije i kontekst same adaptacije kao
proizvoda. Tvorci adaptacija su, a nakon toga i gledatelji, ukljuceni u cijeli taj kontekst, bio
on kulturni, politi¢ki i ekonomski, ili estetski, osobni i javni.? Zbog toga je definiranje
adaptacije kao procesa kompliciranije nego adaptacije kao proizvoda, to jest konacnog

produkta.

Moglo bi se re¢i da se samom pojavom filma pojavila i adaptacija knjizevnih djela za film.
Kako su adaptacije bivale sve raSirenije, zapocele su i debate oko adaptacija, vrteci se oko
negativnih 1 pozitivnih reakcija 1 miSljenja. Jedno od negativnih misljenja bilo je ono od
Virginie Woolf, koja, ne da samo nije voljela adaptacije, nego nije voljela ni same filmove.
Smatrala je da su kod gledanja filmova ,,0ko i mozak nemilosrdno rastrgani na komadice jer

uzalud pokuSavaju raditi u paru.* 3

Ozbiljnije rasprave o adaptacijama nastupile su 1957. godine kada je George Bluestone izdao
knjigu imenom Novels Into Film, te tako pruzio iscrpniji uvid u teoriju adaptacija, za razliku
od dotadas$njih kratkih eseja o toj temi. U samom pocetku knjige, Bluestone objasnjava da je
,pretpostavio 1 pokusao demonstrirati da su dva medija toliko esencijalno drugacija da

pripadaju u odvojene umjetnicke Zanrove. lako romani i odredeni filmovi otkrivaju dosta

! Hutcheon, Linda. A Theory of Adaptation. 2006. , str. 15
2 ibid. str. 27
3 Woolf, Virginia. The Movies and Reality. 1926.



sli¢nosti...ono §to je potresno su razliCitosti. Jo§ vaznije, razli¢itosti su problemati¢nije za
redatelje. Ta razlikovna obiljezja prvenstveno proizlaze iz Cinjenice da je roman lingvisticki
medij, a film je u sustini vizualan.“* U trenutku kada se lingvisti¢ki medij zamijeni vizualnim,
razlike ¢e biti neminovne jer se radi o dva razli¢ita medijaS, Sto odmah po sebi pretpostavlja i

dva drugacija proizvoda. Svaki sa sobom nosi odredeni set razli¢itih obiljezja.

Nastavljajuc¢i na to, Bluestone smatra da se adaptacijom gube romaneskna obiljezja zbog Cega
dolazi do toga da ono §to se stvorilo, nije ni malo sli¢no originalu®. Uz to, smatra da je
nemoguce tocno prenijeti likove na film zbog toga jer oni postoje unutar odredenih
lingvisti¢kih obiljezja odredenog romana, koja je teSko prenijeti na vizualni medij.7 On
zakljuCuje da se zapravo ne adaptira roman, nego neka vrsta parafraze romana, koja je
napisana u obliku scenarija. Scenarist time ,,ne postaje prevoditelj ve¢ etabliranog pisca, nego
i sam po sebi postaje pisac.“® Ono Gemu je Bluestone pridonio, i o Gemu se jo§ uvijek
debatira, jest pitanje o vjernosti, konceptualnosti literature i percepciji filma ali i u pokuSaju

identificiranja elemenata u literaturi i filmu koje nije bas lako medusobno prenijeti.

Jo§ jedan vaZzan teoretiar adaptacija jest Robert Stam, koji se nadovezuje na Bluestona 1
razraduje neke od njegovih ideja. Precesto se diskurs oko adaptacije knjizevnih djela vrti oko
teorije da je film inferioran knjigama. Drugim rije¢ima, knjizevnost se smatra kvalitetnijom
umjetnos$¢u od filmske. Stam navodi nekoliko razloga zbog kojih je doslo do takvog

diskursa.” Ovdje ¢u navesti samo Cetiri koja su najvaznija.

Jedan od razloga jest razmiSljanje da su knjige superiornije iz razloga $to su starija umjetnost
od filma, ¢ime knjige dobivaju na vaznosti. To proizlazi iz razmi$ljanja da su starije
umjetnosti bolje 1 kvalitetnije umjetnosti od novijih. Iz takvog razmiSljanja proizlazi 1
vjerovanje da je i televizija kao umjetnost, losija i manje kvalitetna od filmske umjetnosti.
Sljede¢i razlog zbog kojeg smatramo da je film inferioran, a koji se nadovezuje na prijasnji,
jest dihotomno razmiSljanje da su te dvije umjetnosti cijelo vrijeme u suprotnosti jedna s
drugom i da se uvijek medusobno bore. Treci i Cetvrti razlog se nadovezuju jedan na drugog,

a to su ikonofobija i njezina suprotnost, logofilija. Ikonofobija se odnosi na duboko

4 Bluestone, George. Novels Into Film . 1961., str. viii

* ibid. 5

®ibid. 21

7 ibid. 23

® ibid. 62

? Stam, Robert. Introduction: The Theory and Practice of Adaptation. 2005. , str. 4



ukorijenjene kulturalne ideje koja se protivi vizualnim umjetnostima. To mozda ima i veze S
Platonom koji je napadao vizualne umjetnosti kao nacin da se korumpira publika. S druge
strane imamo logofiliju, ili ljubav prema slovima i rijeima, to jest, kulturalnoj ukorijenjenosti

prema pisanoj rijeci kao pozitivnoj 10,

lako i dalje, kada govorimo o adaptacijama knjizevnih djela, postoji ta nenaklonost prema
filmskoj umjetnosti, mnoge discipline i teorije su radile i rade na mijenjanju tih predrasuda.
Jedna od najvaznijih teorija su strukturalisticke 1 poststrukturalisticke teorije

intertekstualnosti, koju ¢u kasnije malo bolje objasniti.
2.1. Zasto su adaptacije toliko Ceste i popularne?

Kada se uzme u obzir da postoji takva sumnja u adaptacije na filmske i televizijske ekrane,
postavlja se pitanja zasto su onda adaptacije uopce toliko popularne? Koji su to razlozi da su
adaptacije postale popularne ve¢ i samim razvitkom filmske industrije, ali se i dalje na njih
gleda sa sumnjom? I zasto su onda tako Ceste? Hutcheon smatra da je jedan od razloga taj §to
su nam one ve¢ poznate. Ona smatra da zadovoljstvo gledanja adaptacije dolazi zbog
»ponavljanja s odredenim varijacijama®, to jest, s povremenim promjenama. To zadovoljstvo
dolazi iz , komfora rituala isprepletenim s pikantnostima iznenadenja“™*. Svaka adaptacija sa
sobom nosi neke nove promjene, pa nam uzitak gledanja dolazi iz kombinacije ve¢ videnog i
onog S§to ¢emo tek vidjeti. MijeSanje starog i novog. Primjer toga, iako se ne moze u
potpunosti poistovjetiti s time, jest ponovno Citanje knjiga, ili ponovno gledanje filmova ili
serija koje smo ve¢ gledali. Postoji nekakvo zadovoljstvo u Citanju ve¢ Citanoga, ili gledanju
ve¢ videnoga, ta familijarnost koja nam pruza odredeni komfor. S druge strane, svako novo
Citanje ili gledanje donosi sa sobom i1 neSto novo. Kod svakog ponovnog gledanja filma
zapazimo odredene nove situacije, reakcije likova koje su nam prije promakle ili jednostavno
stvari u pozadini koje prije nismo primijetili, a koje nam opet pruZaju odredeno zadovoljstvo
jer smo ih ovaj put uspjeli primijetiti.'? To je jedan od razloga koji bih mogla navesti zasto su
adaptacije toliko popularne. Sljede¢i razlog kojeg bih navela jest taj da adaptacije mogu
sluziti u obrazovne svrhe, posebice kada se radi o djecjoj literaturi. Ideja je da bi djeca mogla

poceti Citati knjige nakon Sto vide njihove adaptacije™®, posebice ako se radi o vrlo popularnim

“ibid. 4-6

1 Hutcheon, str. 4

© Popularna su takozvana ,easter eggs”; to su zapravo neke skrivene poruke ili Sale namijenjene gledateljima,
koje ne moraju biti videne ili shvaéene odmah na prvu. Primjerice, televizijska serija Klub otpisanih (Community)
je puna takvih skrivenih i internih 3ala.

Y ibid. str. 118



knjigama. Primjerice, iz osobnog iskustva znam da su, nakon svjetske uspjeSnosti Harry

Potter filmova, mnoga djeca pocela ¢itati Harry Potter knjige iz Ciste radoznalosti.

No, zasto se onda na adaptacije i dalje gleda kao na nesto manje vrijedno? Smatram da bi to,
bar u neku ruku, mogao objasniti pojam ,aure” koju je uveo Walter Benjamin. Aura
podrazumijeva onu odredenu posebnost koju umjetnicko djelo nosi sa sobom, u ovome
slucaju roman. Benjamin smatra da se aura gubi s tehnickom reprodukcijom umjetnickog
djela. Tehnicka reprodukcija podrazumijeva tehnicke promjene na djelu, primjerice uvecanje
slike 1 izoStravanje odredenih dijelova. Djelo tehnickom reprodukcijom gubi svoje ,,ovdje i
sada“, to jest, svoju autenti¢nost. Zbog tehnicke reprodukcije se umnozavaju nekad
jednokratna umjetni¢ka djela™® . Drugim rije¢ima, danas bez problema moZzemo u kuéi imati,
primjerice, Moneta, a da nije original. Kada bi se o romanima, to jest njihovim adaptacijama,
razmiS$ljalo na taj nacin, teorija se moze protumaciti na razli¢ite naCine. Prvo, vode¢i se
teorijom da se aura gubi $to se viSe umjetnicko djelo reproducira, to bi znacilo da Sto vise
knjizevno djelo ima adaptacija, da viSe gubi auru. Prema tome, neki od klasi¢nih romana Koji
su imali ve¢ nebrojeno adaptacija, ne bi imali viSe istu vaznost kao onda kada nisu imali ni
jednu adaptaciju. S druge strane, Hutcheon smatra da adaptacije ,,nisu samo reprodukcije koje

«15

gube auru; one nose auru sa sobom“. Znaci svaka nova adaptacija sa sobom nosi auru djela

iz kojeg je adaptirana.

Vecina adaptacija se dogada iz posve prakti¢nih razloga, izmedu ostalog, zbog ekonomskih,
kulturalnih ali 1 osobnih razloga. Ekonomski gledajuci, samorazumljivo je zbog ¢ega se rade
adaptacije. Uzimanje ve¢ poznatog romana sa sobom vodi odredenu bazu obozavatelja koji ¢e
sigurno pogledati film. Adaptacija poznatih romana ne pomaZze samo filmu, nego 1 samome
romanu, jer se prodaja romana nakon filma nerijetko poveéa. Ako se radi o cijelim
franSizama, ekonomska dobit je jo§ veca, posebice kada se u obzir uzme i to da se mnoge
franSize proSiruju na podrucje video igara, igracaka za djecu, slikovnica 1 razlicitih rekvizita.
Kao kulturalne razloge, Hutcheon navodi da su adaptacije bile popularne iz razloga Sto se
njima povecavao kulturalni status odredenih romana, i da su vjerojatno zbog toga na pocetku
bile toliko popularne adaptacije Shakespearovih i Danteovih romana.® Drugim rijecima, §to
su adaptacije odredenih romana bile ¢esce, to je roman bio poznatiji pa je time i dobivao na

kulturalnoj vaznosti. Ista situacija je i s britanskom knjizevnos¢u kao Sto je Jane Austen, ¢iji

1 Benjamin, Walter (1986). Umjetnicko djelo u doba svoje tehnicke reproduktivnosti U:Beker,Miroslav.
Suvremene knjizevne teorije. str. 335-339

- Hutcheon, str. 4

'* bid. str. 91



romani redovito bivaju adaptirani, bilo za film ili televizijske serije. Osobni razlozi mogu biti
visestruki, ne rac¢unajuci ekonomske razloge kao osobne. Primjerice, redatelj, scenarist ili
producent mogu biti oboZavatelji odredene knjige i zbog toga je zele adaptirati za filmske ili
televizijske ekrane, u cilju da prica dode do veceg broja ljudi. Osobni razlozi mogu biti i
politicke prirode u smislu drustvenog i kulturalnog kritiziranja. Primjer toga bi bio film
redatelja Francisa Forda Coppole, Apokalipsa danas, iz 1979. godine. Film je adaptiran prema
knjizi Josepha Conrada, Srce tame. Film je zapravo djelomi¢no temeljen na knjizi iz razloga
Sto se u filmu radnja dogada u Vijetnamu i Kambodzi, a ne u Kongu kao §to se dogada u
knjizi. Film je poznat po tome jer kritizira rat, posebice rat koji su Sjeverne Americke Drzave

vodile u Vijetnamu. Film odasilje snaznu antiratnu poruku.

3. Odnos izmedu romana i filma

U nastavku radim distinkciju izmedu romana i filma, to jest, kakav je njihov medusoban
odnos. Prvenstveno, koje su to tocno razlike izmedu romana i filma, 1 izmedu ostalog, na koji
naéin su one vidljive u adaptacijama. Nadalje, osvréem se na tri bitne stavke a to su:
narativnost, toCka glediSta 1 fokalizacija. To¢nije, navodim zaSto su te tri stavke bitne kada

pri¢amo o adaptacijama.

Kada se govori o adaptacijama, mora se postaviti pitanje koje su to razlike izmedu literature i
filma, osim onih o¢itih da je jedan pisani medij a drugi vizualni. Neka od pitanja koja se
automatski postavljaju kada se razmislja o razlikama jesu: Sto je to to filmovi rade drugacije

od romana, to jest, §to je to drugacije u romanima nego $to je u filmovima?

Neke od ocitih razlika jesu produkcija filma 1 produkcija romana. Kod pisanja romana,
potreban je samo pisac, talent, papir 1 olovka (ili u danasnje vrijeme, racunalo). I uz sve to,
potrebno je vrijeme. Materijalna infrastruktura potrebna za proizvodnju moze ukljucivati
samo nesto na ¢emu se moze pisati i neSto s ¢ime se moze pisati. S druge strane, proizvodnja
filma ukljuc¢uje mnogo razli¢itih faktora koji doprinose proizvodnji, dovrSavanju 1 distribuciji
filma. Dodaju¢i tome vrijeme, 1 jo$ vaZnije, financije, proizvodnja filma je u mnogocemu
zahtjevnija nego proizvodnja romana. Kada se uzme u obzir da bi se film uopée mogao
snimiti, potrebno je uskladiti mnoge stvari i uop¢e imati nekakav pocetni kapital da bi se to
postiglo, dok pisanje romana ipak ne iziskuje nekakvu financijsku potrebu, osim kada se radi

o tiskanju 1 distribuciji romana. Financijski, nije teSko napisati da se radnja odvija u



Njemackoj za vrijeme Prvog svjetskog rata, no potrebno je dosta resursa da bi se to postiglo
na filmu (scena, kostimi, itd.). Kod ¢itanja romana imamo samo natipkana slova na papiru.
Kod filma je drugacije. Film ukljucuje i slike, i fotografije i glazbu. Filmska glazbena podloga
uvelike pridonosi raspolozenju filma. Glazbena podloga, ako je dobro napravljena, moze

docarati mentalno stanje likova i njihova razmisljanja.

Razlika je 1 u ljudskim resursima. Dok roman u ve¢ini sluc¢ajeva pise samo jedna osoba, na
filmu moze raditi svega par ljudi pa sve do nekoliko stotina ljudi od kojih su svi na neki nacin
doprinijeli adaptaciji, makar ih se ne navodi kao glavne. Neki od vaznijih ljudi koji rade na
adaptacijama su, primjerice, kostimografi. Odjeca likova predstavlja vazan dio njihovog
karaktera, ali ne samo to, nego i kontekst cijeloga filma i serije. Kostimografi su posebice
vazni kada se radi o nekim povijesnim ili fantasticnim adaptacijama gdje odjeéa likova
predstavlja vazan aspekt cijeloga toga povijesnog perioda ili svijeta. Primjerice, u serijalu lgre
gladi, odjeca stanovnika glavnoga okruga predstavlja vazan dio njihovog mentaliteta. Njihova
odjeca je ekstravagantna, Sarena i sjajna, 1 Cisti je kontrast prema odje¢i stanovnika ostalih
okruga, posebice onih koji zive u najsiromasnijim okruzima. Jednako tako, kada se radi o
adaptacijama romana s povijesnim elementima, kostimografi su ti koji ¢e preko odjece
docarati cijeli taj povijesni period. Uz kostimografe, vazni su 1 kompozitori. Kao $to sam veé
spomenula, glazbena podloga filma je iznimno vazZna, pogotovo kada se radi o raspoloZenju
likova i o stanju situacije (bila ona vesele, tuzna ili napeta). Kompozitori su ti koji rade
glazbenu podlogu 1 o ¢ijem (ne)uspjehu ovisi jedan dio filma. Dakako, valja spomenuti i
urednika cijeloga filma. On je taj koji sastavlja konacan film i zbog njega film na kraju
izgleda onako kako izgleda. Moglo bi se rec¢i da urednik spaja dijelove filma, ubacuje scene
za koje smatra da su vazne i izbacuje one scene za koje smatra da nisu potrebne ili ne
doprinose ukupnome filmu. Najc¢eS¢e se kao najvaznije osobe navode redatelji i scenaristi.
Redatelj je taj koji vodi cijelu tu filmsku ,,maSinu®, od kostimografa i glumaca do urednika.
On je taj koji daje naputke kako bi film trebao na kraju izgledati. Scenarist je osoba koja
interpretira ,,originalan“ tekst, u ovome slucaju roman, i prilagodava ga potrebama filma.
Glumci zapravo interpretiraju likove iz scenarija, a ne romana (osim ako su uz scenarij

procitali 1 roman, onda interpretiraju obje verzije).

Ta dva medija se zapravo uopce ne bi smjela usporedivati u smislu koji je bolji. Sama izrada
filma iziskuje vise resursa, bilo financijskih, materijalnih ili ljudskih, nego §to to iziskuje
pisanje romana. Izrada filma sa sobom nosi i mnoge probleme koji se mogu javiti ne samo u

financijskom smislu, nego i u trazenju glumaca, nemogucnosti dobivanja dozvola, pritisaka
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od producenata 1 filmskih kuca, te svakakve cenzure i ogranicenja na koje mogu naiéi, a koje
se nerijetko dogadaju i kod pisanja romana, tako da svi ovi elementi nisu medusobno
iskljucuju¢i izmedu knjige i1 filma. Dakako, visoko budzetni filmovi imaju vise takvih
problema jer je rizik veci s takvim filmovima, posebice kada se radi o adaptacijama vrlo
uspjesnih knjiga za cCije Citatelje znaju da ¢e pogledati njihov film. Snimanje filma zapravo
iziskuje tisuce i tisuce odluka koje rangiraju sve od glumaca pa do najsitnijih detalja filma.
Zbog toga kada se rade usporedbe adaptacija istih knjiga, kao Sto su na primjer, viSestruke
adaptacije romana od Jane Austen, krajnji rezultati adaptacija su razli¢iti. Roman Emma je
jedan od njezinih najadaptiranijih romana, s nekoliko filmova, televizijskih filmova i serija, a
i Cesto je adaptiran za kazaliSte. Radnja romana se vrti oko mlade i bogate Emme Woodhouse,
kojoj je u zivotu pomalo dosadno pa si za cilj uzme da spoji parove i odredenim osobama
poveca status u drustvu, pri tome uvelike precjenjujuci svoje sposobnosti, te na kraju spozna
da se 1 nije bas dobro mijesati u tude Zivote i poslove. Kao §to sam rekla, roman je ponukao
mnogo adaptacija, koje se razlikuju jedna od druge. Jedan od poznatijih filmova jest Djevojke
s Beverly Hillsa (Clueless) iz 1995. godine. Iako je film zapravo djelomi¢no temeljen na
romanu, on se svakako moze nazvati adaptacijom jer je narativ filma jednak romanu. U
srediStu price je bogata djevojka koja Zeli spojiti odredene parove i povecati status odredenim
osobama u drustvu. Radnja filma se dogada u Beverly Hillsu, 90-ih godina 20.stoljeca, a ne u

Engleskoj u 19. stoljecu.

Ne gledaju svi na isti tekst jednako, pa ga tako i ne adaptiraju jednako. Uvijek postoje
odredene razlike u adaptacijama. Cak ne mora biti ni razlike u radnjama filmova, a opet mogu
postojati velike razlike u mizansceni. Razlika se, naravno, vidi i u nacinu na koje
dozivljavamo likove. U romanu kroz ¢itanje dobivamo 1 dozivljavamo odredenu sliku likova.
Tu sliku smo si na neki nacin sami predocili i zaokruZili. U filmu, likovi su ,,od krvi i mesa“.
Stam tvrdi da ,,svaki medij implementira bitne tragove kako bi Citatelj ili gledatelj dobio
osjec¢aj za likove... lako filmski likovi gube odredenu kompleksnost koja je postignuta
tekstualnoS¢u u romanu, oni ipak dobivaju odredenu 'gusto¢u' na platnu preko tjelesne

. C o . 7
prisutnosti, drzanja, stava, odjece 1 izraza lica.*

Zbog toga su glumci iznimno vazni kada se
radi o adaptacijama knjiga, jer oni utjelovljuju likove koji su nam vazni. Tu se takoder mogu
javiti razli¢iti problemi vezani uz glumce. MoZe se dogoditi da glumac fizickim izgledom
nalikuje na lika iz romana, no §to ako je samo prosjecan glumac? Glumci su ti koji likove

»0Zivljavaju izgledom, dijalozima, stavovima, na¢inima na koje pricaju ali i nafinima na

Y sta m, str. 22

11



koje reagiraju u odredenim situacijama. Oni isto na neki svoj nacin interpretiraju roman i
likove. Interpretiraju ih na nacin na koji su ih oni dozivjeli 1 na nacin na koji Zele da ih drugi

dozive.

Kroz istrazivanje adaptacija fantasy romana, posebice young adult romana, ¢esto sam naisla
na kritike usmjerene prema glumcima koji su priznali da nisu procitali i nemaju namjeru
procitati roman/e prema kojem/ima se snima film/ovi. Polaziste takve kritike jest
nemogucnost dobre interpretacije lika ako videnje lika proizlazi samo iz Citanja scenarija.
Takva kritika ujedno i ima i nema smisla. Shvatljivo je da obozavatelji romana Zele da njihovi
likovi budu §to bolje adaptirani na ekran (to¢nije da budu $to bolje oiivljeni)ls. S druge strane,
nacin na koji se utemelji lik ne mora nuzno znaciti da ¢e biti lo§ ako glumac nije procitao
knjigu. Naravno, sve ove premise se temelje na tome da je gledatelj prvo procitao knjigu, a

zatim gledao film, a ne obratno. Pretpostavljam da iz toga i dolaze takve kritike.

Kada gledatelj gleda film koji je napravljen prema romanu kojeg je on veé procitao, on u
gledanje filma ulazi s ve¢ postoje¢om predodzbom likova i na¢inom na koji bi film trebao
izgledati. On ulazi u gledanje filma s ve¢ postoje¢im znanjem o likovima, o nacinu njihovog
razmiS$ljanja 1 ponaSanja. Zbog toga film doZivljavamo kao adaptaciju. Uz sve to, ako likove
utjelovljuju nama ve¢ poznati glumci, to znac¢i da nam u predodzbu filma ulazi 1 ve¢ neko
postojece znanje o tim glumcima i njihovim Zivotima. S druge strane, ako gledamo film ili
seriju, bez da znamo da je adaptacija odredenog knjizevnog dijela, mi taj film ili seriju
dozivljavamo kao bilo koji film ili seriju, a ne kao adaptaciju. Zbog toga percepcija filma
moze odudarati izmedu onih koji znaju da je adaptacija 1 izmedu onih koji ne znaju da je
adaptacija. Primjerice, gledateljima, koji gledaju s predznanjem, film moZze biti dobar upravo
zbog toga jer ve¢ imaju predznanje o cijeloj pri¢i, pa eventualne rupe u prici krpaju znanjem
iz knjiga. Taj isti film, onima koji nemaju predznanje, moZze biti dosadan ili nepotpun. Da bi
adaptacija bila uspjeSna, mora bar dijelom zadovoljiti gledatelje s predznanjem i one bez

predznanja.

Primijetila sam da glavne uloge u filmovima adaptiranim prema young adult'® romanima,
koji su dozivjeli uspjeh posljednjih godina (Igre gladi, Sumrak, Labirint, Razlicita itd.),

redovito idu glumcima koji su relativno nepoznati §iroj publici. Sporedne uloge onda dobiju

13 situacija me podsjetila na roman Pedeset nijansi sive, Cija adaptacija je nedavnu dobila lose kritike,
izmedu ostalog, zbog odabira glumca koji je utjelovio glavnog lika, Christiana Greya. Kritika je bila ta da je
glumac zapravo Cista suprotnost od onoga kakav bi trebao biti lik.

9 ,Young adult” fantastika se odnosi na literaturu za mlade osobe u dobi od 12 godina pa sve do 20-ih godina.
https://en.wikipedia.org/wiki/Young adult fiction

12


https://en.wikipedia.org/wiki/Young_adult_fiction

glumci koji su poznati, ili bar poznatiji od glavnih glumaca, da bi se privukla publika koja nije
Citala roman/e (npr. Kate Winslet u Razlicita ili Woody Harrelson u Igre Gladi). Ta formula
je zapravo krajnje razumljiva. Bar na pocetku snimanja young adult fransiza, nije se znalo da
li ¢e, i u kojoj ¢e mjeri one biti zaprimljene medu gledateljima. Uz to, glavni likovi su
vecinom tinejdzeri, to jest mlade osobe. Nema mnogo svjetski poznatih mladih glumaca koji
bi mogli glumiti te likove. Zbog toga su, u vecini slucajeva, te uloge dobivali relativno
nepoznati glumci. Prema Thomasu Schatzu, postoji takozvani star system to jest ,,zvjezdani
sistem“. Taj sistem podrazumijeva da se u filmovima, pogotovo kada se radi o
blockbusterima, koriste poznata filmska imena kako bi se privukla publika.?’ Pretpostavljam
da su onda iz toga razloga, za sporedne uloge izabrani glumci koji ve¢ imaju odredenu
svjetsku reputaciju. No, jedan od problema na koje se moze nai¢i tokom takvog odabira
glumaca jest taj da poznatiji glumci traze puno ve¢i honorar nego oni koji nisu poznati, $to
dakako ima smisla, jer i sami znaju da oni za sobom vode odredeni broj obozavatelja. 1z tog
razloga bi se moglo reci da je takav odnos reciprocan. No, odnos bi bio reciprocan jedino ako
je film uspjesan. Sto veca zvijezda to je veéi pritisak da film bude uspjesniji, ili bar financijski

isplativ.

Publika je ipak najvaznija kada se radi o filmovima. S obzirom da se u filmove financijski
mnogo ulaze, da bi se to vratilo i jo§ zaradilo, potrebno je mnogo truda, dobrih odluka 1
dobrog marketinga. Zbog toga i postoji mnogo adaptacija. Knjiga i film zapravo imaju, u neku
ruku, reciproc¢an odnos, bar kada se radi o uspjeSnim knjigama. Nada u uspjeh filma se temelji
na uspjesnosti knjige. A uspjesnost filma, posljedi¢no, povecava prodaju knjige. Da bi film
koliko toliko bio uspjeSan, potrebno ga je napraviti na nacin da privuce i one koji su citali
knjigu 1 one koji nisu ¢itali. Razlika knjige 1 filma jest da je knjiga detaljnija 1 duZza nego film,
koji prosjecno traje izmedu 1,5 do 3,5 sata. Svu radnju i sve likove koji su u knjigama gotovo

je nemoguce staviti u film koji toliko traj e

S obzirom da je radnja filma uvelike gusc¢a 1 skracena u odnosu na knjigu, film je potrebno
napraviti na nacin da se iz njega ne izbace vazni detalji i scene koje bi mogle utjecati na
razumijevanje radnje onih koji nisu ¢itali knjigu. Kao $to sam ve¢ rekla, gledatelji koji su
¢itali knjigu gledaju film s ve¢ postoje¢im predznanjem, no oni koji nisu citali knjigu, radnja i

likovi u filmu su im nepoznanica. Zna se dogoditi da su iz filmova izbaceni odredeni likovi

2% Schatz, Thomas. The New Hollywood. 1993., str. 31

*! Osim ako se jedna knjiga podijeli na nekoliko filmova. Primjeri su roman Hobit koji je podijeljen u tri dijela. Ili
kako je u zadnjih par godina bilo popularno, zadnje nastavke serijala podijeliti u dva filma (npr. Harry Potter,
Igre gladi, Sumrak saga)

13



jer nisu previse vazni za samu pricu, ili da se nekoliko likova ujedini u jedan lik u filmu, ili da
se u film ubace kompletno novi likovi s nekim novim funkcijama. Naravno, to sve ovisi 0

scenariju i redatelju, i u kojem smjeru se Zeli i¢i s filmom.
3.1. Naratologija u adaptacijama

Narativ je u adaptacijama od velike vaznost. 1z tog razloga je vazno malo bolje objasniti kako
on djeluje. Za analizu naratologije u knjigama i filmova, najbolje posluZi analiza naratologije
od Gérarda Genettea. Najvaznije su njegove tri kategorije, a to su: poredak, trajanje i

ucestalost.

Pod poredak se smatra razlika izmedu linearne i nelinearne sekvence. Pod time se misli da
pri¢a moze biti ispri¢ana u ,,klasi¢nom* poretku, to jest, onaj koji slijedi normalni poredak, u
“stvarnom* vremenu, znac¢i od pocetka, sredine do kraja. Primjer nelinearnog poretka bili bi
oni koji ne slijede taj poredak. Mogu preskakati i opet se vracati na pocetak, sredinu i kraj.
Prica moze zapoceti na samome pocetku, da bi zatim skocila na kraj (flashforward), i onda
sredinu. Jednako tako moze zapoceti u sredini ili na kraju, da bi onda skocila na pocetak
(flashback).?? Primjer nelinearnog poretka bio bi film Pakleni $und, Quentina Taratina, koji

ima kruzni narativ, a ne linearni.

Trajanje podrazumijeva odnos izmedu vremena koje je bilo potrebno da se procita knjiga ili
pogleda film, i koliko je zapravo trajao taj fikcionalni dogadaj?®. Primjerice, adaptacije
nerijetko mijenjaju vrijeme pric¢e. U knjizi pri¢a moze trajati nekoliko dana, dok se u filmu
prikaze da je trajala samo par sati. Primjer takvog odnosa vremena moZemo nac¢i u
televizijskoj seriji 24%*. Premisa serije jest, da svaka epizoda (koja traje 45 min) prikazuje
jedan sat u danu. Pa tako sezona od 24 epizoda ¢ini jedan dan. Da bi bilo lakSe pratiti pricu,
tokom epizoda se ekran podijeli na dva ili viSe dijelova, s razli¢itim scenama koje se dogadaju

u to isto vrijeme.

Ucestalost se odnosi na to koliko puta se u tekstualnom diskursu dogodi odredeni slucaj 1
koliko puta ga se spominje®. Prema Genetteu, ulestalost se moze podijeliti na nekoliko vrsta.

Prva je jednokratna naracija u kojoj se dogadaj dogodi jedanput i jedanput se spominje.

2 Genette, Gérard. Narrative Discourse. An Essay in Method. 1980., str. 33-62; Stam. str. 32

2 Genette, str. 86-87

2 Serija je postala hit, izmedu ostalog upravo zbog te premise. U glavnoj ulozi je Kiefer Sutherland, kao agent u
protuteroristickoj agenciji, Jack Bauer. Serija ima ukupno 8 sezona

> Stam, str. 33
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Ponavljaju¢a naracija se odnosi na dogadaj koji se viSe puta ponovi. Iterativna naracija se
odnosi na dogadaj koji se viSe puta dogodio, a spominje se jedanput. I posljednje je
odgovarajuca naracija, a ta se odnosi na dogadaj koji se vise puta dogodio, i viSe puta se
Spominjao.26 Vecina filmova ima jednokratnu naraciju, no uvijek ima iznimaka. Na primjer,
filmovi Beskrajni dan i Na rubu buducénosti bi se mogli svrstati u filmove koji imaju

ponavljajucu naraciju.

Uz to, narativnost moze biti razli¢ita. Ona moze biti retrospektivna (kakva je 1 najéesce), a
odnosi se na pri¢anje dogadaja nakon §to su se oni dogodili, zatim takozvana ,,proroc¢ka‘, koja
se odnosi na pri¢anje dogadaja prije nego se dogodio, ili simultana u kojoj se pricanje

dogadaja odvija uzastopno s odvijanjem dogadaj a.”’

Takoder se postavlja pitanje samoga naratora, koji moZze biti u prvom licu, ili u treCem licu.
Filmski narator moze, a i ne mora ovisiti o tome kakav je 1 koji je narator u romanu. Filmovi

28 29)

¢esto imaju ,,voice over™“" naratora (na primjer, Iskupljenje u Shawshanku

lako Genette pruza dobar uvid u analizu naratologije, s kojom se bez problema moze
analizirati naratologija filmova, njegov model se ne odnosi na analizu naratologije u
adaptacijama. Dakako, njegov model se moze primijeniti na adaptacije, no to nece biti
kompletna analiza. U analizu adaptacija potrebno je primijeniti i analizu komparativne
naratologije. Sto to znagi? Kako se kod adaptacija radi o dva razli¢ita medija, neminovno je
da ¢e, u krajnjem rezultatu, postojati razlike u narativu. U velikoj vecini sluCajeva, u
adaptacijama knjiZzevnih djela, srZ narativa ostaje ista, no to ne zna¢i da on ostaje kompletno
neizmijenjen. U filmu, narativ se mora djelomi¢no promijeniti, ako nista, zbog nedostatka
vremena da bi se prikazao cijeli narativ. Primjerice, televizijske serije imaju viSe prostora da
ispri¢aju cijelu pri¢u, no samo zato Sto televizijske serije imaju vise slobode nego filmovi, ne
znac¢i da one povremeno ne mijenjaju narativ knjige prema kojoj su adaptirane. Zbog toga je

potrebna komparativna analiza.

Komparativna analiza pruza uvid u razlike u narativu koje su se dogodile tokom adaptacije.
Koji dogadaji su naglaseniji? Koji dogadaji su izbaceni? Koji likovi su izbaceni, novi ubaceni

1 zaSto su mijenjani? Zasto je doslo do tih promjena? Postoje li razlike u narativu koje su na

2 Genette, U. Stam, str. 33

77 Stam, str. 36

%8 Znatilo bi sinkronizacija. U nedostatku boljeg prijevoda, odlucila sam zadrzati ,voice over”

» ,Voice over” u filmu, to jest, narator filma je lik Red, kojeg utjelovljuje Morgan Freeman. Red nam objasnjava
situacije i likove iz svoje perspektive ali i iz perspektive glavnog lika, Andyja Dufresnea
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kraju dovele do drugacijeg rezultata price? Na koji nain je naracija prenijeta na film ili

televizijske serije? Komparativna analiza nam moze odgovoriti bar na neka od tih pitanja.

3.2. Tocka gledista (point of view) i fokalizacija

Ono $to je joS bitno kada se radi o razlici izmedu romana i filmova, jest tocka gledista i
fokalizacija. Ta razlika je bitna jer nije isto kada nam je prica ispricana i kada nam je prica
pokazana. TocCka gledista je malo kompliciraniji pojam zbog toga jer podrazumijeva da
postoje razli¢ite tocke gledista. Ona se moze odnositi na ideolosku tocku gledista (na primjer,
film ima feministicku perspektivu), moze biti iz perspektive lika iz knjige ili filma, a moze
jednostavno biti 1 emocionalna tocka gledista, koja podrazumijeva da knjiga ili film Zele
utjecati na naSe osjecaje (romanticka, empati¢na, osudujuca). Tocka gledista je kompliciranija
kada se radi o filmu. U romanu, ona moze biti doslovna (literal) ili figurativna (figurative).
No, takva moze biti i u filmu. Na primjer, doslovna tocka glediSta bi se odnosila na
materijalnu tocku gledista, ili jednostavnije, kamere. S druge strane, figurativna bi se odnosila
na razli¢ite naCine na koje ta kamera snima scene i na razliite kinematografske nacine
kontroliranja 1 upravljanja scenama. Tocka gledista, u filmu, moze biti postignuta razli¢itim
nacinima, izmedu ostalog, kutovima kamera, glazbom, odjeCom. Tocka glediSta se Cesto
postize kamerom na nacin da kamera predstavlja perspektivu iz treceg lica, koja onda

micanjem ili drugim tehnikama, pokazuje tocke gledista odredenih likova.

Prema Genetteu, tocka glediSta je previSe dvosmislena i vizualna. Zbog toga on predlaze
naraciju (onaj koji govori) i fokalizaciju (onaj koji vidi)*®. Postoje tri vrste fokalizacije. Prva
je nulta fokalizacija, 1 ona se odnosi na sveznajuceg naratora, to jest pripovjedaca. On zapravo
zna viSe nego ostali likovi, 1 moze zauzeti vanjsku ili unutarnju tocku gledista. Sljedeca je
unutarnja fokalizacija, u kojoj pripovjeda¢ zna ono Sto zna i lik, to jest, lik je ujedno i1
pripovjedac. Takva fokalizacija bi se mogla povezati s konceptom ,,struja svijesti, jer su u
takvoj fokalizaciji zapravo prikazane misli lika. Primjeri toga bi ve¢inom bili romani pisani u
prvome licu ili filmovi koji sadrze voice over glavnog lika (na primjer Tudinka). Treca i
posljednja fokalizacija je vanjska fokalizacija u kojoj narator promatra, opisuje i pripovijeda o
likovima, bez da je ukljucen. On ih promatra izvana. Nerijetko romani imaju viSe vrsta

fokalizacija. Primjerice, kroz Harry Potter romane se proteZu sve tri navedene fokalizacije,

30 Genette, U: Stam, str. 39
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ovisno o poglavlju ali 1 o nastavku serijala. No, zaSto je zapravo fokalizacija vazna kada se
govori 0 adaptacijama s romana na filmski i televizijski ekran. Vazno je zbog nacina na koji
se takva fokalizacija adaptira. Koliko je ona vazna za pricu i da li je uopcée vazna. Moze li se
bez takvog nacina prikazivanja price ili se ne moze. Zbog takvih pitanja, André Gaudreault 1
Francois Jost su predlozili termin 'okularizacija'. Ona bi podrazumijevala ,,odnos izmedu
onoga §to nam kamera pokazuje i Sto bi lik trebao vidjeti, zadrzavaju¢i za to vrijeme
fokalizaciju za kognitivnu todku gledista preuzete iz price, to jest romana“*. Drugim rije¢ima,
kod filmova 1 serija je vazan rad kamere 1 nacin na koji nam se preko kamere predstavljaju

likovi i situacije.

4. Pitanje vjernosti, ili zaSto je ona (ne)vazna

Jedno od najvaznijih pitanja kada se radi o adaptacijama knjizevnih djela za film ili
televizijske serija, jest vjernost. Drugim rije¢ima, koliko i na koje nacine je adaptacija vjerna
romanu. Kada se prelazi iz verbalnog medija kao $to je roman, u multi medij kao Sto je film,
koji ukljucuje pisane i govorne rijeéi, ali i zvukove, glazbu i fotografske slike, potpuna

vjernost u adaptaciji je nemoguca.

Kada se govori o adaptacijama knjiga, posebice popularnih, najprodavanijih romana, tokom
razgovora se uvijek potkrada pitanje: ,Jesi li ¢itao/la knjigu?“, ili ,,Jesi li gledao/la film?*. No
ono Sto se dogada joS frekventnije, jest izjava: ,,ViSe mi se svida knjiga®. Ili da ne zvu¢imo
prepotentno, ,,Osobno, viSe mi se svida knjiga.“ Moram priznati, i sama sam nekoliko puta
izgovorila te reCenice. Jednako tako, poznata je uzreica: ,Nemoj suditi knjigu prema
njezinim koricama® ili kako bi mnogi mozda modernije htjeli re¢i: ,,Nemoj suditi knjigu

prema njezinom filmu*

Uvijek se u te razgovore potkrada pitanje vjernosti filma prema literaturi. No kada malo bolje
razmislimo, ¢emu to¢no treba biti vjeran? Likovima? Svakom detalju? Stilu pisca? Ili
popularno govoreéi, duhu originala? Sto je to §to nas tjera da kazemo da je knjiga bolja nego
film? Koji su to elementi koji utjecu na to? I prema ¢emu bi to tocno film trebao biti vjeran
kada je adaptiran? Postoji li zapravo neki nacin na koji bismo mogli zakljuciti da je film dobra

adaptacija odredenog romana? Ili loSa, neuspjela adaptacija?

3 Gaudreault, André. Jost, Francois. Le Recit cinematographiqu. 1999., U: Stam, str. 40
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Jos od Bluestona, koji je rekao da je apsolutna vjernost jednostavno nemoguca iz jednog
jednostavnog razloga jer se radi o dva posve razli¢ita medija, u mojem istrazivanju nisam
naiSla ni na jednog kriticara koji tvrdi da je apsolutna vjernost nuzna, ili uopée moguca.
Razlog zbog kojeg se pitanje vjernosti uvijek ponavlja jesu bas ta pitanja na koja jednostavno
nema odgovora. Na §to ili u ¢emu bi film trebao biti vjeran romanu? Zbog toga je pitanje

vjernosti kompliciran pojam jer zapravo svatko ima svoje odredeno poimanje vjernosti.

Prema Andrewu Dudleyju, ,,adaptacija je u neku ruku prisvojenje znacenja iz prijasnjeg
teksta“ ** On vjernost dijeli na tri vrste: posudivanje, krizanje i transformiranje. Kod
posudivanja, ,,umjetnik, viSe-manje, iskoriStava materijal, ideju ili formu, ranijeg, obic¢no
uspjesSnog teksta.“. Pod krizanje misli na situacije u kojima je original ,,sacuvan do te mjere da
je namjerno neasimiliran u adaptaciju”. Transformiranje opisuje kao situaciju u kojoj ,,se
pretpostavlja da je zadatak adaptacije reprodukcija nefega esencijalnog u originalnom

tekstu“

Stam smatra da je ,,promjena u adaptaciji iz jedno-zapisnog, jedinstveno verbalnog medija
kao $to je roman, u medij kao Sto je film, koji moze sadrzavati ne samo rijeci (pisane i
izreCene), nego 1 glazbu, zvucne efekte 1 pokretne fotografske slike, objasnjava malu
vjerojatnost, pa ¢ak 1 nepozeljnost za doslovnom vjernoScu adaptacije.“34 Zbog toga je

vjernost gotovo nemoguca, jer se mijenjanju mediji.

Postoje razli¢ite teorije o vjernosti, pa tako ima 1 teorija da ako vjernost nije moguca, da se
adaptacije ne bi ni trebale raditi, ili ako se ve¢ dogode, da se moramo pomiriti s time da ¢e
film uvijek biti losije kvalitete nego knjiga. Ovdje se naravno odmah poteZe ono pitanje zasto
imamo takve snazne reakcije na pitanje vjernosti. Stam kaze da na to utjeCe naSa moralna
lingvistika rijeCima vjernost, nevjernost, izdaja, povreda, kojima 1 najceS¢e opisujemo

odredene adaptacije.®

Naravno, postoji 1 teorija da je vjernost moguca pa 1 pozeljna. Primjerice, André Bazin smatra

da je ,vjernost prema formi iluzorna: ono S§to je vaZno je ekvivalencija znacenja u

«36

formama.*“”” Druga teorija, viSe neutralna, jest ona od Briana McFarlanea, koja se zapravo na

neki nacin 1 oslanja na teoriju Bluestona. On pokuSava detektirati koji elementi se mogu

32 Dudley, Andrew. Concepts in Film Theory. 1984., str. 97

* ibid. 98-100

3 Stam, str. 17

* Sta m, str.14

3 Bazin, André. Adaptation, or the Cinema as Digest, U: Naremore, James, ur. Film Adaptation. 2000., str. 20
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prenijeti, to jest, prevesti, na drugi medij (film), a to je vefinom narativ, i one Koji se ne
mogu prenijeti zbog toga jer ovise o vise faktora.®” McFarlane je jedan od novijih teoretiara
adaptacije koji zastupa neutralniju poziciju vjernosti. Ta teorija zastupa da mogu postojati
mnoge razliCite verzije i nacini na koje se moze adaptirati jedno te isto djelo. Ta teorija ima
smisla kada se uzme u obzir da su se neka klasicna djela vise puta adaptirala za film ili
televizijske ekrane. Njihov narativ je uvijek isti, no ostali elementi nisu nuzno jednaki. Tome
naravno pridonosi to da svaki scenarist, redatelj, ima razliito videnje originala, ili ga Zeli na
razliiti nacin docarati. Takva teorija, koja adaptaciju usporeduje, to jest, izjednaCuje s
prijevodom, je blisko povezana s postmodernistickim pojmom intertekstualnosti. Pojam
intertekstualnosti je skovala Julija Kristeva 1966. godine, i od onda postoje razliCite teorije o
tome S$to to¢no znaci i predstavlja pojam intertekstualnosti. No, vecina tih teorija se vrti oko
toga da pojam intertekstualnosti podrazumijeva teoriju da su svi tekstovi medusobno
povezani. Kristeva smatra da je tekst ,razmjena tekstova... u kojima se razliciti iskazi iz
razli¢itih tekstova krizaju i neutraliziraju s drugim tekstovima.“*® S njezinom teorijom se
moze povezati i teorija Mikhaila Bakhtina. On smatra da je svaki ,, tekst stvoren kao mozaik

citata; apsorpcija i1 transformacija drugog teksta.«*®

Drugim rijeima, ne postoji ,,Original®,
nego samo adaptacija adaptacije. Nisu vazne razlike izmedu tekstova, nego su vazne sli¢nosti
izmedu njih. Ne ono §to ih odvaja, nego ono $to ih povezuje. S obzirom da su svi tekstovi
povezani, to znaci da svaki tekst za sobom donosi ostale tekstove, ostale adaptacije 1
interpretacije. Pa tako moZe znaciti da je jedna filmska adaptacija skup viSe adaptacija i
interpretacija jednog ili vise tekstova. Kada se u obzir uzme i to da film ukljucuje i ostale
umjetnosti (glazba, ples, fotografija itd.), stvar se dodatno zakomplicira. Sve u svemu,

apsolutna vjernost nije moguca. Ono $to je moguce i §to se zapravo uvijek dogada jest da se u

adaptacijama prenosi narativ, no ne nuzno i ostali elementi.

5. Problemi s literaturom

Kroz moje istrazivanje, nai§la sam na nekoliko problema u literaturi, no jedna stvar mi je

posebno zapela za oko. Sve se teorije oko adaptacija i njihovog kvalitativnog istrazivanja

% McFarlane, Brian. Novel to Film: An Introduction to the theory of adaptation. 1996., str. viii

% Kristeva, Julia. The Kristeva Reader, Toril Moi (ur.) 1986. U: Shakib, M. Khosravi. Inevitability of arts from
intertextuality. 2013., str. 1
» Mikhail, Bakhtin. Speech Genres and Other Late Essays. 1986. U: lbid, str. 1
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redovito vrte oko klasicne literature. Adaptacije klasi¢nih romana su bile popularnije na
pocetku razvoja filmske industrije jer su ti romani bili iznimno popularni i poznati, pa se
preko njih pokusSavalo doprijeti do publike, pribliziti film publici na nacin da se obrade neke
poznatije teme 1 price. No adaptacija klasicnih romana posljednjih nekoliko godina nije toliko
cesta koliko su adaptacije modernih popularnih romana, s time da su klasi¢ni romani zapravo
atipi¢ni kada se usporede s modernim popularnim romanima. Pretpostavljam da je tu opet
rijeC o teoriji da je knjizevnost, s obzirom da je starija, zapravo kvalitetnija i bolja u odnosu na
film. Mogla bih zakljuciti da se 1 iz istog razloga u istrazivanjima koriste 1 klasi¢ni romani, jer
se oni smatraju boljima 1 kvalitetnijima od modernijih romana. NaZalost, takvo razmisljanje
ne vodi nigdje, osim da se cijelo vrijeme vrti u krug u natezanju izmedu takozvane visoke i

niske kulture.

Smatram da kada se govori u terminima visoke i niske kulture, da mozemo povezati to s
vjernoS¢u adaptacije. Vjernost, posebice kod klasicnih romana, se moZe bez problema
povezati s elitistickim nafinom razmi$ljanja. Klasi¢na literatura se tradicionalno moze
povezati s visokom kulturom, pa posljedi¢no s time, i film se moze povezati s popularnom, to
jest, masovnom kulturom. Visoka kultura se smatra kvalitetnijom i boljom, dok se masovna
kultura smatra loSijom, manje kvalitetnom i kulturom za mase, a kultura za mase mora biti
jednostavna da ju mogu svi razumjeti. Herbert Gans navodi nekoliko kritika popularne
kulture. Jedna od njih je da je, za razliku od visoke kulture, popularna kultura stvorena s
ciljem da se zaradi novac. Sljedeca kritika jest da popularna kultura uzima od visoke kulture 1
time ju krajnje pojednostavljuje za mase. Nadalje, popularna kultura ima negativni utjecaj i na
publiku i na druStvo zbog toga jer moZe biti emocionalno Stetna (u smislu da sadrzaj
popularne kulture utjeCe na emocionalno stanje njezinih potroSaca) i1 jer djeluje na
smanjivanje kulturalne kvalitete druStva (u smislu da se smanjuje kulturna kvaliteta samog
sadrzaja pa time 1 cijele kulture).40 Taj se opozicijski odnos izmedu visoke 1 masovne kulture
moze gledati i na nacin na koji se dijele ljudi. Visoka kultura je prvenstveno poucna ali i
ekskluzivna, s odredenim standardima. Cilj visoke kulture je prestiz i korist za drustvo, dok je
masovnoj kulturi (u ovome kontekstu je bez problema mozemo nazvati i radniC¢kom) cilj
zabavljanje masa i dobit (prvenstveno nov¢ana dobit). Antony Easthope navodi kako je

visoka kultura elitisticka kultura koja se bori protiv komodifikacije drustva, dok se preko

40 Gans, J. Herbert. Popular Culture and High Culture. An Analysis and Evaluation of Taste. 1974. godine, str. 19-
20
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masovne kulture pokuSava komodificirati druStvo i Siriti ideologije.41 Tony Bennet navodi
kako, bez obzira o kojim se Skolama radi, bilo to frankfurtska, marksisticka ili bilo koja druga,
sve se slazu da je popularna kultura usko povezana s ideologijama, to jest, da se pomocu

popularne kulture Sire odredene ideologije.42

Posljednjih dvadesetak godina, diskurs oko adaptacije se ne vrti viSe toliko oko dihotomije tih
pojmova, no i dalje ne postoje neki konkretni okviri unutar kojih bi se raspravljalo o
adaptaciji. No, istrazujuéi literaturu, smatram da je neke okvire teSko postaviti, jer postoji
previSe varijabli da bi se dali neki konkretni odgovori. lako mozda naglasak na opoziciji
visoka-masovna kultura nije vise toliko jak kao prije, ipak postoji misljenje da uspjesna knjiga
zasluzuje bolju, vjerniju adaptaciju, nego ona knjiga koja nije toliko uspjesna. Cesto sam
naisla da se kaze da se iz odli¢ne literature rade losi filmovi, a iz dobrih popularnih romana,

pa i onih prosjecnih, se rade odli¢ni filmovi.

6. Analiza adaptacija knjizevnih serijala

U ovome dijelu rada slijedi prakti¢ni dio. Prakti¢ni dio se odnosi na analizu knjizevnih
serijala, posebno za film i posebno za televizijske serije. Kao prvo, potrebno je vidjeti koje su
to sli¢nosti, no jo§ vaznije, koje su to razlike izmedu adaptacije za film i adaptacije za
televizijske serije. Tocnije, koje su to razlike izmedu filma 1 televizijskih serija, uz vec
spomenutu slobodniju formu televizije. Nakon toga slijedi analiza adaptacija ¢etvero fantasy

serijala, od koja su dva za film, a dva za televizijsku seriju.

6.1. Razlike izmedu adaptacije za film i adaptacije za televizijske serije

Do sada sam objaSnjavala razlike izmedu romana i filma, no postoje i razlike izmedu
adaptacije za film i adaptacije za televizijske serije. U razlikama izmedu knjige i filma,
napomenula sam da su financijske razlike poprili¢no velike, posebice kada se radi o visoko
budzetnim filmovima. No, kada se radi o financiranju televizijskih serija, one opc¢enito imaju

puno manji budZet nego to imaju filmovi, §to naravno utjece na kvalitetu samih serija.

o Easthope, Antony. Literary into Cultural Studies. 1991., str. 76
2 Tony Bennet. Formalism and Marxism. 1979. U: lbid. str. 77
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Kada se raspravlja o razlici izmedu adaptacije za film i adaptacije za televizijske serije,
postavlja se nekoliko pitanja. Koja adaptacija je bolja? Postoje li neki zanrovi koji se bolje
prenose na film ili na televizijski format? Postoje 1i odredene teme ili knjige koje su bolje
adaptirane za jedan od medija? Nisam sigurna da li mogu odgovoriti na sva ta pitanja jer
smatram da to¢nog odgovora nema jer ovisi o previse varijabli da bi se dao neki konkretni

odgovor.

Ono $§to je sasvim ocita razlika izmedu filma 1 televizijske serije jest (ne)mogucost razvitka
price. Kao §to sam ve¢ spomenula, film traje prosjecno od 1,5 do 3,5 sata. Televizijske serije
su podijeljene u sezone. Unutar jedne sezone, moze biti od tek tri epizode pa i do nekoliko
desetaka 1 viSe epizoda. Epizode mogu trajati od svega nekoliko minuta pa sve do sat i pol
(prema mojem iskustvu). Prosjecno, americke i britanske serije traju u periodu od 20 minuta,
tipicno vrijeme za serije s komi¢nim naglaskom, pa sve do 60 i nes$to minuta kada se radi o
dramama. Unutar tih epizoda, pa onda i sezona, razvijanje price je bezgrani¢no moguce, pa su
time i serije fleksibilnije od filmova. No, i ta njihova sloboda jednako tako ima neka
ograniCenja. Toc¢nije, vremenska ograni¢enja. Svaka epizoda traje jednako, pa tako i price
moraju biti uskladene kako bi stale u taj odredeni vremenski period. Epizode imaju odredeni

pocetak 1 odredeni kraj na minutu.

S obzirom da film traje samo nekoliko sati, tesko je cijelu knjigu ubaciti u film. Film iziskuje
»sjede¢i” format (,,in one sitting™), znaci da se cijeli film odgleda u jednom sjedenju, s
pocetkom, vrhuncem i krajem koji odgovara na sva pitanja koja su postavljena tokom filma.
Znaci na kraju filma bi se trebalo dobiti nekakvo kona¢no razrjeSenje. Naravno, postoje i
iznimke takvog poretka filma. Nemaju svi filmovi kraj koji odgovara na pitanja, posebice
kada se radi o filmovima temeljenim na serijalima. Onda, u vecini slucajeva, krajevi otkrivaju
i odgovaraju na neka pitanja no ostavljaju prostora za sljedec¢i film kako bi se on mogao

nesmetano nastaviti na pricu.

Sto je onda drugacije kada se rade televizijske serije? Pa prvenstveno, radi se o druga¢ijem
formatu od filma. Da, oboje su vizualni mediji, i zapravo bi se o oba trebalo raspravljati
unutar istog diskursa oko adaptacije. No, kada se usporede ta dva medija, oni su ipak drugaciji
jer pruzaju drugacije mogucnosti za adaptaciju. Dok je film saZetiji i gus¢i format, televizija
pruza mogucnost za ,,rastezanjem‘ price. U filmu su uglavnom i ve¢inom u jedinom pogledu
glavni likovi 1 najvaznije scene, radnje 1 odnosi. U televizijskim serijama, u prvi plan mogu

do¢i 1 sporedni likovi. Daleko od toga da se u televizijskim serijama radnja odmice od glavnih
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likova, radnji i odnosa, no tamo i sporedniji likovi i sporednije stvari mogu do¢i u prvi plan i
podrobnije ih prikazati i pribliziti gledateljima. Televizijske serije nam, u svakom slucaju,
detaljnije mogu prikazati neke stvari iz romana koje, recimo, film ne bi mogao upravo zbog
svojeg formata. Uzmimo za primjer cijeli serijal Harry Potter. Svi filmovi se vrte oko
centralne borbe izmedu Harryja Pottera i Voldemorta. To je uvijek glavna pric¢a svakog filma.
No, da je serijal, recimo, napravljen kao televizijska serija, gledatelji bi zasigurno bili bolje
upoznati s cijelim magi¢nim svijetom, koji je daleko opsezniji i detaljniji negoli je to

prikazano u filmovima.

Uz to, ne da se pri¢a i likovi mogu razvijati puno opseznije nego je to na filmu, nego se mogu
razvijati i van svojih literarnih granica, to jest, mogu se razvijati dalje od onoga $to sadrzi
roman. Zadnjih desetak godina, posebice nakon serijala Harry Potter i trilogije Gospodar
prstenova, adaptacija popularnih knjizevnih serijala je postala sve popularnija. Zadnjih
nekoliko godina, nakon Harryja Pottera, a posebice Sumraka, razvojem ,,young adult“ (YA)
knjizevnosti, adaptacije su postale jo§ cesce. Te adaptacije se pocinju razvijati nedugo nakon
Sto knjige bivaju objavljene i uspjesne. Pa smo tako posljednjih godina, bili svjedoci razvitku
nekolicini razli¢itih ,,young adult fransiza od kojih su najpopularniji bili serijal Harry Potter,

Sumrak saga, saga lgre Gladi, a najnovije su saga Razlicita i Labirint,

No to je ono S$to se tie filmova. A kakvo je stanje s televizijskim serijama? Po meni je na
neki nacin, posljednjih desetak godina, zapocelo neko novo razdoblje televizijskih serija, koje
bez problema mogu konkurirati filmskoj industriji po mnogofemu. Sve ceS¢e se za
televizijske serije odabiru adaptacije popularnih romana i stripova, a ¢iji rezultati su vrlo
uspjesni i imaju veliku bazu obozavatelja (primjerice True Blood ili Zivi mrtvaci®®). lako se
filmovi 1 dalje smatraju ,,boljima* od televizije, ona ipak sve viSe postaje medij koji pruza
viSe prostora i slobode za izraZavanje, pa su se u tu pri¢u naravno ukljucile i adaptacije. S
obzirom da televizijski prostor sve vise raste, razvija se 1 sve viSe serija, od kojih ¢e bar neke

doprijeti do $ire publike.** Primjerice, serija Igra prijestolja ima uspjesan marketing i svjetski

43Mnogo je serija u planu, izradu ili ve¢ u eteru, a koje su adaptirane prema popularnim romanima. Primjerice,
u planu je serija prema trilogiji Philipa Pullmana, Njegove tamne stvari. Prvi pokusaj adaptiranja njegove
trilogije nije bio uspjesan, sto pokazuje i to da su stali odmah na prvom dijelu trilogije. Uz to, u planu je nekoliko
adaptacija Kingovih romana, izmedu ostalog i televizijska serija koja bi se temeljila na njegovom najpoznatijem
serijalu, Mracni toranj.

* http://www.tor.com/2016/04/18/sci-fi-fantasy-adaptations-movies-tv/ Ovdje se, recimo, nalazi popis nekih
serija u planu, u izradi ili one koje se ve¢ emitiraju, s time da su te serije adaptirane prema romanima ve¢
odredenog Zanra (znanstvena fanstastika i fantasy). A taj broj raste kada se tome pridodaju adaptacije ostalih
Zanrova.
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je poznata. Uz to, serija moze bez problema konkurirati nekim filmovima, ne samo po
budZetu nego i po sveukupnoj zaradi. Budzet po epizodi serije se vrti izmedu 6-10 milijuna

funta®, radunaju¢i da sezone imaju po deset epizoda

Kada se govori adaptacijama za film i adaptacijama za televizijske serije, vazno je razlikovati
ta dva nacCina adaptacije. Ne moze se na adaptacije za televizijske serije, 1 opcenito
televizijske serije, gledati kao na manje vrijedne od filmova iz nekoliko razloga. Prvi i
osnovni razlog tome jest da su to dva razlicita nacina adaptacije, koji imaju razli¢ite resurse,
nacine i stilove u izradi tih adaptacija. Drugo, one pruzaju puno viSe prostora i slobode za
razvitak same price i likova, a taj razvitak mozZe izlaziti i van njihovih literarnih okvira. One

pruzaju detaljniji pogled na cijelu pricu i detaljniji zivot likova.
Ni film, ni televizijske serije nisu bolje, ni loSije. One su drugacije.

Da bih to pokazala, u nastavku slijede analize serijala romana adaptiranih i za film i za

televizijske serije.
6.2. Analiza fantasy serijala

Ovaj dio rada se odnosi na analizu fantasy serijala. Analiza je podijeljena na dva dijela. Jedan
dio se odnosi na serijale koji su adaptirani za film, a drugi dio se odnosi na serijale koji su
adaptirani za televizijske serije. Analiza adaptiranih serijala za film vrsit ¢e se na Harry Potter
serijalu i na serijalu Igre gladi (Hunger Games). Analiza adaptiranih serijala za televizijske
serije vrsit ¢e se na serijalima Pjesma leda i vatre* i na serijalu Tudinka (Outlander). U
trenutku pisanja ovoga rada, adaptirani filmovi su svi zavrSeni. Televizijska serija Igra
prijestolja upravo je zavrsila svoju Sestu sezonu (s time da su u planu jo$ dvije, posljednje
sezone), a serija Tudinka je zavrsila svoju drugu sezonu (s time da slijede jo§ najmanje dvije

sezone).

Ovih ¢etvero serijala izabrala sam iz nekoliko jednostavnih razloga. Prvo, svi serijal su vise-
manje postigli veliki komercijalni uspjeh, ne samo u Sjedinjenim Americkim DrZzavama, nego
i diljem svijeta. Snimanje filmova zapocelo je nedugo nakon $to su izasle knjige. Prvi film
Harryja Pottera (Kamen mudraca) je izasao cCetiri godine nakon prve knjige, no u tome

periodu od cetiri godine, J.K.Rowling je izdala jo§$ tri nastavka. Ista situacija je i sa serijalom

* Budzet je preuzet sa http://www.imdb.com/title/tt0944947/?ref =ttep ep tt . Za svaku epizodu pie
procijenjena vrijednost.

e Serijal Pjesma leda i vatre se odnosi na seriju Igra prijestolja (Game of thrones). Serija je dobila ime po prvoj
knjizi serijala
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Igre gladi, ¢iji je prvi film izasao Cetiri godine nakon prvog dijela serijala, no u vrijeme
izlaska filma, cijeli serijal romana je bio izdan. Televizijske serije su, s druge strane, malo
drugacije. Oba serijala su zapoceta 90-ih godina 20.stoljeca. Prvi nastavak serijala, Igra
prijestolja, bio je izdan 1996. godine, a prvi nastavak serijala Tudinka bio je izdan 1991.
godine. Prve sezona serija adaptiranih prema tim romanima, su nastale tek 2011. godine (lgra
prijestolja) i 2014. godine (Tudinka).

Drugi razlog jest taj da svi serijali pripadaju istome zanru, a to je fantasy zanr. Taj Zanr je
postao osobito popularan nakon Hobita i trilogije Gospodar prstenova, autora Johna Ronalda
Reuela Tolkiena (J.R.R. Tolkien). Hobit, koji se smatra uvodom u Gospodar prstenova, je
izdan 1937. godine, dok su prvi i drugi dio trilogije, Prstenova druzina i Dvije kule, izdane
1954. godine, a tre¢i dio, Povratak kralja, je izdan 1955. godine. Popularnost fantasy zanra se
u velikoj mjeri pripisuje Tolkienu, upravo zahvaljujuci njegovim najpopularnijim romanima.
Zanr je sam po sebi zanimljiv jer odmah uz njega ide rije¢ imaginacija, to jest, upotreba
imaginacije. John Clute i John Grant, urednici knjige Enciklopedija fantastike, su fantastiku,
ugrubo, definirali ,,kao koherentan tekst ¢iji narativ, kada se postavi u okvire ,,realnosti, ne
47

moze postojati“’’. Drugim rije¢ima, price stvorene u fantasticnome svijetu, ne mogu postojati

u ,,realnosti®.

Fantasy Ccitateljima/gledateljima pruza veliku slobodu u tome da im pruza prostora da
zamiSljaju. Pisac je onaj koji pruza pricu, likove i okolnosti pri¢e. No Citatelj/gledatel] je onaj
koji tu pricu, likove 1 okolnosti price mozZe rasiriti van tih granica, na bilo koji nacin koji on
zeli. Fantasy price su iznimno podlozne razliitim interpretacijama i reinterpretacijama,
ovisno s kojeg kuta glediSta se interpretira. Imaginacija je od velike vaznosti jer
Citatelji/gledatelji mogu puno doprinijeti pri¢i. Bit fantasyja je da nije vezan uz realnost, nego
se uvijek radi o nekoj iskrivljenoj realnosti i drugim svjetovima. Fantasy zapravo kroz
alegorije 1 svakakva prenesena znacenje pomaze u evaluaciji stvarnog svijeta. To je preneseni
stvarni svijet. To je jedan od razloga zasto sam odabrala te serijale. Fantasy je iznimno
popularan, literarno i posebice kada se radi o adaptacijama za film i televizijske serije. Sto je
svijet kompliciraniji, to je fantasy popularniji. Posljednjih godina su posebno popularni
romani i filmovi distopijske tematike, a prema autorima Michaelu Ryanu i Douglasu
Kellneru, distopijski filmovi su samo nacin da se opiSe stanje u sadaSnjosti. Prema njima,

»fantasy je samo nacin zamjene toCne procjene svijeta sa slikom koja predstavlja zeljene

v Clute, John. Grant, John, Ur. Encyclopedia of Fantasy. http://sf-
encyclopedia.uk/fe.php?id=0&nm=introduction to the online text
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ideale ili strahove*. *® Sljedeéi razlog zbog kojeg sam odabrala fantasy serijale jest upravo
zbog nacina na koji si Citatelji percipiraju te svjetove kada citaju knjige. Svaki Citatelj za
vrijeme Citanja stvara svoje osobno videnje likova i svjetova koji se pojavljuju u knjizi. No,
postoji razlika kada se radi o fantasy beletristici i kada se radi o realnoj beletristici, to jest,
beletristici koja se odvija u ,,realnome* svijetu. Teze je zamisljati likove u potpuno novome
svijetu nego zamisljati likove u ,,realnome* svijetu. Drugacije je kada vizualiziramo zmajeve
ili trolove jer oni ne postoje. Zbog toga su adaptacije fantasticne tematike pod vecim
pritiskom, jer moraju vizualno stvoriti sasvim novi svijet sa sasvim novim likovima. Zbog tih
adaptacija onda imamo predodzbu kako taj svijet izgleda. Primjerice, ako sam citala Harryja
Pottera prije filmova, u glavi sam ve¢ vizualno stvorila nekakav svijet i likove onako kako ih
ja vidim. Adaptacije mogu i ne moraju stvoriti onakav svijet kakvim sam ga ja zamisljala. No,
nakon filma, ta moja percepcija se promijenila i uskladila se sa svijetom i likovima kako su

bili prikazani na filmu.

Ono $to bi se moglo smatrati nedostatkom analize ovih serijala, jest da serijali nisu u istoj
kategoriji kada se radi o ciljanoj publici. Serijal Harry Potter pripada djec¢joj literaturi, serijal
Igre gladi pripada ,,young adult® literaturi, a serijali Igra prijestolja i Tudinka pripadaju
odrasloj literaturi. No, iako se na to moze gledati kao na kritiku ovoga rada, smatram da nije

naodmet ukljuciti analizu literature za sve uzraste.

Da bi analiza adaptacija, zapravo analiza bilo kojeg teksta, mogla biti donekle potpuna,
moraju se iz naratoloSke pozicije analizirati odredeni elementi filmova i serija. Potrebno je
napraviti komparativnu analizu narativa, no samo to nije dovoljno. Mora se analizirat sve ono
Sto ide uz tekst, a pod time mislim na kontekst samoga teksta. Kontekst 1 tekst idu jedan uz
drugo, oni su neodvojivi, no kontekst se mijenja s viemenom. On moze ovisiti 0 mnogo stvari
kao $to su kulturalne, politicke i ekonomske situacije. Kada se radi o filmovima, s obzirom da
izrada filmova ukljucuje vise razlicitih faktora negoli pisanje romana, kontekst postaje sve Siri

i kompliciraniji.
6.3. ,,Harry Potter* serijal

Harry Potter je serijal fantasy djecjih romana, ¢ija autorica je Joanne Rowling (J.K.Rowling).
Tema romana se vrti oko mladog carobnjaka, Harryja Pottera, i njegovih dvoje najboljih

prijatelja, Rona Weasleyja 1 Hermione Granger. Njih troje pohada Hogwarts, Skolu

8 Ryan, M., Kellner D. Technophobia/Dystopia . U: Redmond, Sean. ur. Liquid Metal. The Science Fiction Film
Reader. 2004.,2007. str. 48
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vjestiCarenja 1 Carobnjastva. Harry Potter je djeCak koji je prezivio. Kada je imao samo godinu
dana, pokusao ga je ubiti zli Carobnjak imenom Voldemort, no nije uspio. Nakon tog

pokusaja, Voldemort je nestao i ponovno se pojavio tek kada je Harry krenuo u Hogwarts.

Glavna tema cijelog serijala jest borba izmedu Harryja i Voldemorta. Svaka knjiga
predstavlja jednu godinu Harryjevog zivota, od vremena kada sazna da je ¢arobnjak, sve do

kada ne pobijedi VVoldemorta (u periodu od 1991. — 1998. godine).
Serijal se sastoji od ukupno sedam knjiga. One su redom:

Harry Potter i kamen mudraca ( objavljena 1997. godine )
Harry Potter i odaja tajni ( objavljena 1998. godine )

Harry Potter i zatocenik Azkabana ( objavljena 1999. godine )
Harry Potter i plameni pehar ( objavljena 2000. godine )
Harry Potter i Red feniksa ( objavljena 2003. godine )

Harry Potter i Princ mijesane krvi ( objavljena 2005. godine )

Harry Potter i Darovi smrti ( objavljena 2007. godine )

Ukupno je snimljeno osam istoimenih filmova, s time da je posljednji dio, Darovi smrti,

podijeljen na dva dijela.

Kroz svih osam filmova, ekipa glumaca koja je utjelovila nekolicinu najvaznijih likova u
serijalu, je ostala nepromijenjena, izuzev jednog glumca, Richarda Harrisa (utjelovio je lik
Albusa Dumbledora), kojeg je nakon njegove smrti, zamijenio Michael Gambon, koji je i
ostao sve do kraja serijala.

Scenarij za sve filmove napisao je Steve Kloves, osim za peti nastavak, Red feniksa, ¢iji
scenarij je napisao Michael Goldenberg. Filmovi su imali ukupno Cetiri razlicita redatelja.
Prva dva filma rezirao je Chris Columbus. Tre¢i nastavak, Zatocenik Azkabana, rezirao je
Alfonso Cuarén. Cetvrti nastavak, Plameni pehar, rezirao je Mike Newell. Od petog do
posljednjeg nastavka, redatelj je bio David Yates.*

Radnja romana je smjestena u Engleskoj i u Skotskoj (tamo se nalazi Hogwarts), u periodu od
sedam godina, izmedu 1991. godine i 1998. godine, kada se dogodi Bitka kod Hogwartsa,
gdje Harry Potter zauvijek pobijedi Voldemorta.

Za ovaj serijal, sve informacije o redateljima, scenaristima i glumcima su preuzete sa stranice.
www.imdb.com . Jednako ¢e tako sa te stranice, biti preuzete i za ostale serijale u nastavku,

27


http://www.imdb.com/

Cijeli serijal je dozivio, dotad nevideni, uspjeh. Taj uspjeh je bio jos ve¢i nakon Sto su izdani
svi filmovi. Do tada je bilo nevideno da je djecja literatura bila toliko uspjesna, 1 u

popularnom i u komercijalnom smislu. Danas je Harry Potter dio svjetske popularne kulture.

Harry Potter, za vrijeme kada je bio izdan, nije bio tipi¢na djecja literatura, iz razloga Sto su
knjige imale viSe stotina stranica, za razliku od ,,normalne* djecje literature. Romani vrve
detaljima, opisima i likovima. Cijeli Harry Potter svijet je detaljno razraden™. 1z tog razloga
je bilo vrlo tesko ukljuciti u filmove sve ono §to se nalazi u knjigama. S obzirom da se radi o
djecjoj literaturi, serijal je bio viSe puta kritiziran jer je tezina tema i mracnost cijelog serijala
rasla sa svakom novom knjigom. Postupna mracnost i zloslutnost knjiga vidljiva je i u

filmovima, jer svaki film je i vizualno mracniji nego prijasnji.

Svaki film je imao svoje poteSkoce, neki viSe od drugih. U nastavku slijede neke od vec¢ih

razlika izmedu romana i filmova.

Umjesto da prolazim razlike iz filma u film, smatram da je jednostavnije a i produktivnije
navesti sve one vece razlike koje su se dogodile kroz nekoliko filmova, i koje su mogle
utjecati na sveukupan narativ filma, i utjecati na drugacije videnje likova i pri¢e onih koji su
samo gledali filmove. Nema sumnje u to da su oni koji su ¢itali romane drugacije dozivjeli
filmove od onih koji su ih samo pogledali. U globalu, filmovi su pruzili malo drugaciju pricu

od onih koje su ispri¢ane u knjigama.

Na pocetku je najbolje krenuti od glavnih likova romana, onih najprisutnijih 1 onih od vece
vaznosti u cijelome romanu. Najvazniji lik u cijelome serijalu je, dakako, Harry Potter (glumi
ga Daniel Radcliffe), i njegovo dvoje najboljih prijatelja, Ron Weasley (Rupert Grint) i
Hermione Granger (Emma Watson). Kroz sve romane, vazniji likovi su: ravnatelj Skole,
Albus Dumbledore (Richard Harris, Michael Gambon), profesorica Minerva McGonagall
(Maggie Smith), Rubeus Hagrid (Robbie Coltrane), profesor Severus Snape (Alan Rickman),
Draco Malfoy (Tom Felton), Neville Longbottom (Matthew Lewis) 1 vec¢ina obitelji Weasley (
Molly, Arthur, Fred, George i Ginny). Dio obitelji Weasley u filmu je bio djelomicno
zapostavljen (Percy, Bill i Charlie). Lik Voldemorta, koji zapravo ,,0zZivi“ tek u Cetvrtom

dijelu serijala, glumi Ralph Fiennes.

14, travnja, 2012. godine, otvorena je stranica Pottermore, Ciji administrator je, izmedu ostalog, i J.K.Rowling.
lako je nakon objavljivanja cijelog serijala proslo nekoliko godina, a zadnji film je izasao 2011. godine, svijet
Harry Potter se nastavio Siriti, s novim informacijama i novim pri¢ama o najdrazim likovima iz serijala.
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U kontekstu adaptacije likova, velika vecina vaznijih likova je bila vjerno adaptirana. Likovi u
filmovima su bili vjerni onima iz romanima, posebice u pitanju fizickog izgleda. S druge
strane, karakter nekih likova nije bio toliko vjeran. Jedan od boljih primjera toga jest Ginny
Weasley (Bonnie Wright), koja u knjizi ostavlja dojam snazne, tvrdoglave i pametne djevojke,
dok je u filmu predstavljena prakticki samo kao sestra Rona Weasley te buduca djevojka
Harryja Pottera. Ona u romanima ima vecu ulogu nego li to ima u filmovima. Jednako tako,
njezin brat, Percy (Chris Rankin), je djelomi¢no izbacen iz nekih dijelova filma, posebice u

petom dijelu, Red feniksa, u kojem on izdaje svoju obitelj.

Sljede¢i lik koji je u potpunosti izostavljen iz filmova jest Winky. Ona je kuéni vilenjak, koji
se pojavljuje u Cetvrtom dijelu serijala. Ona je oslobodeni kué¢ni vilenjak. Vilenjaka se moze
osloboditi jedino na nacin da mu njegov/njezin gospodar pokloni odjevni predmet, no neki
vilenjaci oslobodenje vide kao uvredu jer smatraju da to znaci da nisu bili dobri radnici.
Nakon $to je Winky oslobodena, Dobby, koji je takoder kuéni vilenjak, ju uspije zaposliti u
Hogwartsu. No, Winky postane izuzetno depresivna, te se oda alkoholu. Winky je vazan lik u
tome Sto se priCom preko nje, upoznajemo sa situacijom vilenjaka koji rade u Hogwartsu.
Kada Hermiona vidi kakav je status vilenjaka, i $to sve oni rade (brinu se za cijeli Hogwarts,
cijeli dvorac, te kuhaju i spremaju za sve studente i profesore), ona osnuje udrugu S.P.E.W.
(The Society for Promotion of Elfish Welfare, to jest, Drustvo za promicanje dobrobiti
vilenjaka). Putem te cijele pri¢e oko S.P.E.W., ¢itatelji su upoznati s raznim klasnim 1
drustvenim statusima i odnosima u druStvu €arobnjaka. Organizacija je osnovana u ¢etvrtom
nastavku serijala, 1 spominje se sve do kraja serijala. S.P.E.W. je takoder bio izbacen iz
filmova, tako da gledatelji filmova nisu uopce bili upuceni u cijelu tu pricu. Moze se re¢i da je
tematike te price preteska za djecju literaturu, pa je i iz tog razloga i izbacena iz filmova.
Posebice kada se u pricu ukljuci kuéni vilenjak alkoholi¢ar. S obzirom da je cijeli taj dio
knjiga bio izbacen iz filmova, bez da su postojale ikakve naznake o tome u filmovima, ne
mogu reci da su naStetili ukupnome narativu. Jedino mogu zakljuciti da taj dio pruza uvid u to
koliko je cijeli ¢arobni svijet bio podijeljen. Uz to, S.P.EW. je bio vaZan dio cijelog odnosa
izmedu Hermione 1 Rona. Hermiona je odrasla u bezjatkom svijetu (ne magican svijet, nego
na$ svijet) a Ron u magi¢nome svijetu, te je S.P.E.W pokazao sukob dvaju svjetova izmedu
njih 1 neke od razloga zasto je odnos izmedu Hermione i Rona bio kompliciraniji. U knjizi, na
kraju njih dvoje zavrse zajedno, i S.P.E.W. , to jest, cijela ta borba za prava vilenjaka, je bio

jedan od razloga zasto oni zavrse kao ljubavni par.
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Ono $to je joS$ izbaceno iz filmova, to jest, nije pojasnjeno, jesu Haraci, koji se pojavljuju u
trecem dijelu serijala, Zatocenik Azkabana. Oni su bili grupa studenata iz Hogwartsa, i bili su
Animagusi, to jest, imali su sposobnost pretvaranja u zivotinje. U grupi su bili: Remus Lupin,
zvan Lunac (bio je vukodlak, i zapravo nije bio Animagus®'), Peter Pettigrew, zvan Crvorep
(pretvarao se u Stakora), Sirius Black, zvan Tihotap (pretvarao se u crnog psa; bio je Harryjev
kum) i James Potter, Harryjev otac, zvan Parozak (pretvarao se u jelena). Peter, Sirius i James
su naucili biti Animagusi, neregistrirani, kako bi pomogli Lupinu za vrijeme njegovog
preobrazavanja. Njihova pri¢a je vazna jer pruza uvid u odnose izmedu svih cetvero likova,
jer svaki od njih nosi odredenu vaznost u cijelome serijalu. James Potter je Harryjev otac, koji
je umro kako bi spasio njegovu majku i njega, i kroz serijal se vuce ta neprisutnost Harryjevih
roditelja, i Cinjenice da je on zapravo siroce. Lupin i Sirius u serijalu predstavljaju ocinsku
figuru, to jest, napokon nekoga na koga se Harry moze osloniti i nekoga tko je bio vrlo dobar
prijatelj s njegovim roditeljima. Peter je onaj koji je izdao njegove roditelje i zbog koga su
njegovi roditelji mrtvi, i zbog kojega je Sirius zavrSio u zatvoru Azkaban. Sve to je trebalo
biti objasnjeno u filmu kako bi gledatelji shvatili kako je zapravo doslo do toga da je Peter

izdao svoje prijatelje.

Zbog velikog obujma likova prisutnih u romanima, logisti¢ki je bilo nemoguce sve njih
ukljuciti u film. Jedan od likova koji je bio prisutan u svim romanima, bio je Peeves. On je
bio duh, prividenje. Peeves je bio krivac za vecinu nereda koji su se dogadali u Hogwarstu, a
redovito je sudjelovao s bracom Weasley, blizancima Fredom 1 Georgom. lako mozda Peeves
i nije toliko pridonio cijelome narativu, u smislu da je nedostatak njega u filmu mijenjao
narativ cijeloga filma, on je ipak bio jedan od poznatijih likova koji su se nalazili u Harry
Potter romanima. Peeves je bio poprili¢no ,,zaigran* duh, to jest, redovno je radio nerede,
prevrtao 1 lomio stvari. Gledajuéi iz narativne 1 ekonomske perspektive, Peeves nije bio toliko
vazan lik ali je bio skup lik. On, osim smijeha, niSta ne doprinosi prici, ali bi njegove lakrdije
bile skupo placene jer bi bilo potrebo dosta digitalne grafike da bi se njegove nepodopstine

docarale na ekranu.

Prema filmu, Voldemort je Harryja htio ubiti zbog prorocanstva, u kojem stoji: ,,Dolazi onaj
koji ima mo¢ da uniSti Gospodara tame...dijete roditelja koji su se triput suprotstavili
Gospodaru tame, roden dok umire sedmi mjesec...i Gospodar tame ¢e ga obiljeziti kao sebi

ravnoga, no on ¢e posjedovati mo¢ koju Gospodar tame ne poznaje...jedan mora umrijeti od

51 . . v . v .. . . .
Animagus podrazumijeva naucenu sposobnost osobnog pretvaranja u Zivotinje. Lupina je ugrizao vukodlak pa
on nema izbora nego li se pretvoriti u vukodlaka svakog mjeseca.
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ruke drugoga, jer obojica istovremeno zivjeti ne mogu...onaj koji ima mo¢ da unisti

52 <
“>* Harry se uklapa u to prorocanstvo

Gospodara tame rodit ¢e se dok umire sedmi mjesec...
jer su se njegovi roditelji borili protiv VVoldemorta tri puta, i Harry je roden 31. srpnja (dok
umire sedmi mjesec). No, prema romanima, jo$ se jedan djecak uklapao u to prorocanstvo, a
to je Neville Longbottom. I njegovi roditelji su se suprotstavili Voldemortu tri puta i roden je
31. srpnja. No taj dio nije prikazan u filmovima, pa gledatelji nisu bili svjesni da Harry
mozda uopce nije taj kojem je sudeno da pobijedi Voldemorta. Iako je to zapravo vazan dio
cijelog serijala, ne samo zato jer se onda sazna zasto je Harry uopc¢e bio napadnut kada je bio
dijete, nego i zato jer vidimo naznake da je Harry mozda bio nepravedno napadnut i da je sve
ono Sto se dogadalo, mozda upravo samo slucajnost. Samo nesreca za Harryja i1 sreca za
Nevilla. No, iako je to bio vazan detalj petog dijela serijala, Red feniksa, shvatljivo je zasto je
izbacen iz filma. Peti dio serijala (roman) je najduZzi dio serijala, sa skoro 800 stranica teksta,
dok ni sljedeca knjiga nije bila neSto manja. S obzirom da su knjige natprosje¢no duZe nego
ostala djecja literatura, tesko je sve uklopiti u film. A filmovi su se pretezno vrtjeli oko borbe
izmedu Harryja i Voldemorta. Mogucnost da je Neville taj koji bi mogao biti onaj koji ¢e
pobijediti Voldemorta, je izbacena iz razloga da ne odvrati pozornost od borbe izmedu
Harryja 1 Voldemorta. Da je prorocanstvo u filmu do kraja objasnjeno, gledatelji bi previse
pozornosti posvetili onome ¢emu ne treba. Kad smo ve¢ kod Nevillea kao lika, on je jedan od
zapostavljenih likova u serijalu filmova (izuzev posljednjih dvaju filmova). Njegova vaznost

je naglaSenija u romanima.

Kada se radi o najloSijoj adaptaciji u cijelome serijalu, smatram da tu pobjedu definitivno
odnosi Sesti dio serijala, Harry Potter i Princ mijesane krvi (ujedno i najskuplji dio serijala).
S obzirom da je Princ mijeSane krvi u samome naslovu knjige/filma, razumno je ocekivati da
¢e u filmu biti rijeci o Princu mijesSane krvi, Sto god to bilo. Prica Seste knjige vrti se oko toga
da od te godine, Hogwarts studenti dobivaju novoga profesora Carobnih napitaka, dok ée
dotadasnji dugogodisnji profesor Carobnih napitaka, Severus Snape, postati profesor Obrane
od mraénih sila (§to je Zelio godinama). Za vrijeme Carobnih napitaka, Harry koristi stari,
posudeni udzbenik u kojemu piSe da je pripadao Princu mijeSane krvi. Zbog tog udzbenika,
Harry postane najbolji student Carobnih napitaka. U tome udzbeniku postoje razli¢iti naputci
kako pravilnije slagati napitke, pa i razli¢iti uroci. Uz to treba napomenuti, da je tokom te

knjige, vazan naglasak bio na istrazivanju Voldemortove proslosti i potraga za njegovim

> J.K.Rowling. Harry Potter i plameni pehar. Algoritam. Zagreb, listopad 2014. godine, str. 737
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horkruksima™. Da bi se pronasli horkruksi, bilo je potrebno znati Voldemortovu proslost. U
tome je film podbacio kao adaptacija. Daleko od toga da se na filmu nije prikazala
Voldemortova proslost, no pokazao se samo dio. Pokazuje se samo par Dumbledorovih
sjecanja, dok su neka kompletno izbacCena. Jedno od sjecanja koja su izbacCena jest bolje
istrazivanje cijelog Voldemortovog obiteljskog stabla. Voldemort je plod lazne ljubavi.
Njegova majka je zacarala njegovog oca, to jest, dala mu je napitak ljubavi, da misli da je
zaljubljen u nju, 1 za vrijeme te njegove opCinjenosti je nastao Voldemort (pravim imenom
Tom Marvolo Riddle). Dumbledore je istrazivao obiteljsko stablo od strane Voldemortove
majke, te se ispostavilo da je Voldemort direktan potomak ozloglasenog Salazara Slytherin,
jednog od &etiri osnivaca Hogwartsa.> Ispostavilo se da se cijela ta krvna obitelj viendavala i
razmnozavala medusobno. Iz tog razloga i shvacam zaSto su neki dijelovi o proslosti
Voldemorta izbaceni, s obzirom da se radi o filmu za djecu. Uz izbacivanje odredenih crtica o
proslosti Voldemorta, film je zakazao i u objasSnjenju Princa mijeSane krvi. Kao §to sam
spomenula, Princ mijeSane krvi se proteze kroz cijelu knjigu, i ¢ak se nalazi i u samome
naslovu. No, ono §to su gledatelji dobili u filmu jest samo priznanje Severusa Snapea na kraju
filma da je on Princ mijeSane krvi. To otkrivanje je izvedeno kao samo usputno, toliko da se
objasni naslov filma. Smatram da to nije bilo dobro izvedeno, s obzirom da je cijela prica o
Princu mijesane krvi zapravo bila uvertira u kona¢no otkrivanje Snapeove vazne uloge u

cijelome tome serijalu.

Kada se u obzir uzme opseg cijelog tog serijala, i cijelog svijeta Harry Potter knjiga, za
ocekivati je bilo da ¢e neke situacije i likovi biti izbaceni iz filmova. Ako iz bilo koje razloga,
onda iz jednostavnih logistickih razloga. Iz naratoloSke perspektive, pogotovo ako pri¢amo u
terminima ,,vjernosti, adaptacije su uspjeSne. Neke visSe, neke manje. Primjerice, razumljivo
je da peti nastavak serijala, Red feniksa, ne moze cijeli stati u film od tri sata bez da se neke
stvari odbace. Vazniji dijelovi knjiga nisu bili izbaceni iz filmova, makar neki mozda 1 nisu
dobili pozornosti koliko su trebali. Jednako tako je i situacija s likovima. Filmovi progresivno
postaju sve ,tezi“. Tematski gledajuéi, knjige pa posljedi¢no i filmovi, prema kraju imaju sve

kompliciranije teme. Primjerice, prva dva nastavka zbilja djeluju kao filmovi za djecu, kao

>* Horkruksi se dobivaju razbijanjem duse na djelice, a razbijanje duse se moze postic¢i samo ako se ubije osoba.
Jedna osoba, jedan dijeli¢ duse. Voldemort je imao sedam horkruksa, Sto znaci da je osobno sam ubio nekoliko
osoba, nakon ¢ega se svaki puta odlomio dio njegove duse, kojeg je zatim pohranio u razli¢itim artefaktima od
osobne vaznosti.

>* Ostatak su: Godric Gryffindor, Helga Hufflepuff, Rowena Ravenclaw
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boziéni filmovi.™ Posljednji nastavci su zustra suprotnost. Oni djeluju hladno, mrac¢no 1
opasno, jednako kao Sto su i knjige. Knjige i filmove iz djecje tematike prelaze u ozbiljnije
teme, makar filmovi u nekim dijelovima kaskaju za knjigama (primjerice, ve¢ spomenuti
S.P.E.W.). To bi mozda bili neki kulturalni i politi¢ki razlozi u kojima su filmovi podbacili.
Knjige su vrlo jasne oko cijele podijele izmedu bezjaka 1 Carobnjaka, i same podjele unutar
Carobnog svijeta (razlike izmedu cistokrvnih Carobnjaka i polucarobnjaka). Komplicirani
klasni sistem koji je J.K.Rowling stvorila u knjigama nije doSao do izrazaja u filmovima.
Narativnost filmova je ostala jednaka kao i u knjigama, ona je jednokratna sa linearnim
poretkom, uz par iznimaka (flashbackovi) zbog bolje razumijevanja pri¢e. Razlika je da je iz
retrospektivne presla u simultanu. Jednako kao i u romanima, u filmovima se unutar jednog

filma izmjenjuje vise razlicitih fokalizacija, ovisno o situaciji i likovima u sceni.

6.4. Trilogija ,, Igre gladi

Igre gladi je fantasy i znanstveno fantasti¢ni serijal od ukupno tri knjige. Trilogija je
Suzanne Collins. Radnja filma se dogada u distopijskoj, post apokaliptiénoj buducnosti, u
drzavi Panem, koja se sastoji od dvanaest okruga (nekad ih je bilo trinaest) i Kapitola,
glavnog sjediSta Panema. DrZzava se nalazi na podru¢ju sadasnjih Sjedinjenih Americkih
Drzava. Knjige su napisane u prvom licu, iz perspektive Katniss Everdeen. U filmovima je
glumi Jennifer Lawrence. Ostali vazniji likovi su Peeta Mellark (Josh Hutcherson) , Gale
Hawthorne (Liam Hemsworth) i Haymitch Abernathy (Woody Harrelson). U Panemu,
najbogatiji 1 najprestizniji je Kapitol, dok okruzi variraju od prvog prema posljednjemu. Medu
bolje stoje¢ima su prvi 1 drugi, dok je dvanaesti okrug, iz kojeg dolazi Katniss, jedan od
najsiromasnijih. Svake godine, Kapitol organizira takozvane Igre gladi, u kojima svaki okrug
Salje po dvoje kandidata, jednog muskog i jednog zenskog u dobi izmedu 12 i 18 godina, da
Se bore za prestiz svojeg okruga. Prve Igre gladi pokrenute su 74 godine prije radnje prve
knjige, nedugo nakon navodnog uniStenja trinaestog okruga, koji je bio predvodnik pobune
svih trinaest okruga protiv Panema. Igre su nastale kao podsjetnik ostalim okruzima da nije
pametno boriti se protiv vlasti. Turnir se sastoji od terena, koji se mijenja svake godine, u

kojem se nalazi ukupno 24 natjecatelja. Pobjednik je onaj koji zadnji ostane Ziv, to jest, jedini

> Redatelj prvih dvaju filmova je ujedno i redatelj filma ,Sam u kuci“. Razlika izmedu prvih filmova i posljednjih
je vidljiva i u njihovim rangiranjima, to jest, prva tri filma imaju ,,PG* rejting, dok svi ostali imaju ,PG-13“.
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koji prezivi. Cijeli dogadaj je emitiran na televiziji 1 obavezan je za sve stanovnike Panema. U
prvome dijelu trilogije, kao natjecatelji dvanaestog okruga, izabrani su Primrose Everdeen,
umjesto koje onda volontira njezina sestra Katniss, a kao muski natjecatelj izabran je Peeta
Mellark. Pobjednik moze biti samo jedan, izuzev u 74. igrama po redu, gdje su bila dva

pobjednika, a to su Katniss Everdeen i Peeta Mellark.
Knjige su, redom:

Igre gladi (objavljena 2008. godine)

Plamen (objavljena 2009. godine)

Sojka rugalica (objavljena 2010. godine)

Prema knjigama, snimljeni su i istoimeni filmovi, s time da je posljednji dio, Sojka rugalica,
podijeljen u dva dijela, tako da je konacan broj snimljenih filmova cetiri. Prvi nastavak je

izasao 2012. godine, a posljednji je izasao 2015. godine.

Redatelj prvog filma bio je Gary Rose, koji je ujedno bio i scenarist filma, u kolaboraciji sa
Suzanne Collins i Billy Rayom. U sljede¢a tri nastavka, redatelj je Francis Lawrence. U
drugom dijelu nastavka, scenaristi su Simon Beaufoy i Michael Arndt. U posljednja dva

filma, scenaristi su Peter Craig i Danny Strong.

Velikih izmjena glumaca nije bilo, svi glumci koji glume glavne i sporednije likove su isti
kroz sve filmove. Uz glavne likove, vazniji su i ostali likovi koji se pojavljuju u jednom ili
viSe nastavaka a to su: Effie Trinket (Elizabeth Banks), Primrose Everdeen (Willow Shields),
Caesar Flickerman (Stanley Tucci), Cinna (Lenny Kravitz), Finnick Odair (Sam Claflin),
predsjednik Coriolanus Snow (Donald Sutherland) i predsjednica Alma Coin (Julianne

Moore).

Prva i osnovna razlika izmedu knjiga je i1 filmova jest tocka glediSta. U knjigama, radnja je
ispri¢ana u prvome licu, iz perspektive glavne junakinje, Katniss Everdeen. S druge strane,
radnja je u filmovima prikazana iz tre¢eg lica. To je filmovima omogucilo da prikazu neke
dogadaje, likove 1 radnje koje su se dogadale, a kojima Katniss nije nuzno bila svjedok, pa
time 1 nije bilo opisano u knjigama. Zbog takvog nacina prikazivanja radnje, i drugi likovi
viSe dolaze do izrazaja, nego su inafe dolazili. Ono §to takvim prikazivanjem radnje
nedostaje, jest unutarnji monolog kojeg Katniss cijelo vrijeme vodi sa sobom. lako su u

filmovima prikazane njezine reakcije na najocitije situacije, filmu ipak nedostaje onaj
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subjektivni, osobni, duboko unutarnji prikaz odredenih situacija, likova i dogadaja. Neki od
primjera nedostataka jest monolog koji Katniss vodi sama sa sobom tokom cijelog drugog
dijela serijala, a tice se ljubavnih odnosa izmedu nje i Galea, i izmedu nje 1 Peetae. Jednako
tako, jedna od najvaznijih scena cijelog serijala jest smrt njezine sestre u posljednjem
nastavku. Tokom cijelog serijala, Citatelji bivaju upoznati s dubinom ljubavi i zastitnickog
odnosa kojeg Katniss osje¢a prema svojoj sestri, da bi taj odnos kulminirao sa smréu njezine
sestre. Primroseina smrt duboko potrese Katniss, izmedu ostalog i zbog okolnosti koje su
dovele do njezine smrti i zbog krivca koji je zasluzan za njezinu smrt i smrt jos stotine djece i
odraslih. Taj odnos izmedu dvaju likova 1 smrt jednog od likova je bolje doCarana u

knjizevnom dijelu toga serijala, negoli u filmskome dijelu serijala.

Neke od preinaka koje su se dogodile u filmovima jest vec¢a uloga predsjednika Snowa u
filmovima, nego li je to prikazano u knjigama. Predsjednik Snow u filmovima ima vecu ulogu
nego u knjigama, to jest, prisutniji je nego u knjigama. To u neku ruku ima veze s kutom
gledanja filma, za kojeg sam ve¢ rekla da je iz tre¢eg lica. Prema tome, film nam pruza
poglede vise na neke druge situacije i likove, nego je to prikazano u knjigama. Pa prema tome
je 1 uloga predsjednika Snowa veca u filmovima nego u knjigama. U filmovima su prikazane
neke njegove reakcija na odredene situacije i razgovori s odredenim likovima. Te scene nisu
bile prikazane u knjigama jer Katniss nije mogla znati za njih. Zbog njegovog Cesceg
prikazivanja, promijenili su se 1 neki nacini na koje je on prikazan. U drugome dijelu filma,
Snowu kapne krv 1z usta u njegovo pice, ¢ime se daje naslutiti da ima neku infekciju. No to je
jedina situacija u kojoj se daje naslutiti da s predsjednikom nesto zdravstveno nije u redu. U
knjigama, Katniss naslu¢uje njegovo zdravstveno stanje kada osjeti miris krvi iz njegovih
usta, i kroz knjige se viSe puta spominje miris krvi iz njegovih usta, i zasto cijelo vrijeme nosi

ruze 1 miriSe na ruze. Miris ruza i predsjednik Snow se cijelo vrijeme povezuju.

Uz predsjednika, u filmu je viSe prikazan 1 Seneca Crane, ,,game maker* , onaj koji tu godinu

vodi Igre gladi, i koji se brine o cijeloj igri. U knjizi je jedva spomenut.

Jednako kao $to je vaznost predsjednika Snowa u filmu veca, tako su i neki likovi iz knjiga
izbaceni iz filmova. Pa se tako u filmovima, na primjer, ne pojavljuje Madge Undersee,
gradonacelnikova k¢i. U knjizi, nakon Sto, na kraju prvog dijela, Katniss i Peeta pobijede na
Igrama, posljedice njihovog revolta nisu videne na kraju knjige. Pobuna koja se dogodi nakon
tih Igara se vidi tek u drugome dijelu serijala. Pobuna je zapocela u okrugu 11 zbog smrti

dvanaestogodi$nje Rue koja je sudjelovala u 74-im Igrama gladi, zajedno s Katniss. Rue je
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spasila i brinula se za Katniss, nakon §to je ona bila ozlijedena. Nakon toga su se one dvije
sprijateljile i pazile jedna na drugu, izmedu ostalog, i1 zato jer Rue podsje¢a Katniss na njezinu
sestru. No, Rue nedugo zatim umire od strane jednog od natjecatelja. Posljedice njezine smrti
su vidljive tek u drugome dijelu. Katniss za pobunu sazna upravo od Madge Undersee, to jest,
Katniss je bila u njezinoj ku¢i, i slu¢ajno je u kontrolnoj sobi vidjela snimke pobune ljudi iz
nekih okruga. No, taj dio nije bio prikazan na filmu. Posljedice Rueine smrti prikazane su ve¢

“*® Rue, ona podigne tri prsta u zrak, u znak

na kraju prvoga filma. Nakon §to Katniss ,,pokopa
solidarnosti i u znak protesta prema sistemu, znajuci da ¢e je kamere snimiti. Nakon tog
znaka, u filmu je prikazana pobuna koja se pocinje dogadati u okrugu 11, to jest, gledatelji na
neki nacin dobiju uvid u ono §to bi se moglo dogadati u sljede¢em filmu. Izbacivanjem
Madge, film je zamjenom prikazivanja pocetka pobune napravio most izmedu dvaju filmova
kao nastavka jednog s drugog. Prvi dio je imao otvoreni kraj kako bi se nesmetano moglo
nastaviti sa snimanjem drugog dijela serijala. Madge je vazna i u jednome drugome dijelu a
to je znacka Sojke rugalice. Madge je ta koja Katniss da znacku, dok je u filmu prikazano da

ju Katniss daruje gospoda u Hobu. No ta razlika izmedu knjiga i filmova nije tako vazna da bi

utjecala na sveukupni tijek price.

Ono $to je kompletno izbaceno iz filmova jest geneti¢ko inzenjerstvo. Na Kraju prvog dijela,
kao posljednji ,,incident u Igrama gladi, voditelji igre poSalju ogromne Zivotinje, koje su
izgledale kao mjeSavina psa, vuka i medvjeda. U filmu je izri€ito naglaSeno da je Katniss u
o¢ima tih zvijeri prepoznala neke od umrlih natjecatelje, ¢ime se daje naslutiti da su voditelji
igre manipulirali genima natjecatelja 1 od njih stvorili krvolo€ne zvijeri koje sada pokusSavaju
ubiti preostale natjecatelje, time zatvaraju¢i cijeli krug natjecanja. Preostali natjecatelji ¢e
svakako biti ubijeni od ve¢ mrtvih natjecatelja. U filmu su zvijeri prikazani bas tako, kao
zvijeri. Nema naznaka da je Katniss posumnjala u bilo kakvo genetsko manipuliranje. lako se
genetsko inzenjerstvo pojavljuje i kasnije, posebice u tre¢oj knjizi, ono u filmovima ne dolazi
toliko do izrazaja, osim u posljednjem filmu kada bi se moglo posumnjati na manipuliranje
genima. To se na neki na¢in nadovezuje na sljedecu razliku izmedu knjiga i1 filmova, a to je

nasilje.

Nasilje je u filmovima poprilicno umanjeno. Filmovi su rangirani kao ,,PG-13%, §to prema
americkom sistemu rangiranja znaci da se preporucuje strogi nadzor roditelja jer materijal nije

pogodan za djecu mladu od 13 godina. lako je film rangiran kao ,,PG-13% kritike o

56 v . .. . . . . . . v,
Ne moZe je zapravo pokopati, jer se svakog mrtvog natjecatelja pokupi. Ona je Rue samo pripremila, na nacin
da ju je polozila na zemlju, i oko nje je polozila cvijece.
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prikazivanju previSe nasilja nije nedostajalo,”’ posebice kada se radi o prvome dijelu filma
treée knjige, to jest Sojka rugalica 1. dio. No, ono $to su i sami kriti¢ari predvidjeli jest, da su
i same knjige pune nasilja. Premisa knjige jest borba do smrti izmedu 24 natjecatelja, dobi
izmedu 12 1 18 godina. To znaci da se djeca osnovnoskolske i srednjoSkolske dobi medusobno
bore do smrti, znaci ubijaju jedni druge za zabavu. Gradacija nasilja izmedu prve 1 posljednje
knjige je vidljiva, no to je rezultat progresa samog serijala, gdje su stanovnici Panema, u
posljednjem dijelu, u doslovnome ratu. Da su filmovi prikazivali nasilje na nacin na koji je
prikazan u knjigama, filmovi bi bili puno stroze rangirani. Ovako se samo pokuSavalo ostati
unutar ,,PG-13“ okvira, jer se ipak radi o knjigama i filmovima namijenjenim mladoj

populaciji

Naratoloski gledajuéi, prvi film je bio iznimno vjeran knjizi, uz neke male preinake ali ne
toliko vazne za spomenuti. Jedino Sto je bilo drugacije jest kraj prvog dijela koji nam daje
naslutiti Sto ¢e se poceti dogadati u drugom dijelu. Kulturoloski i politicki, filmovi uspjesno
prenose poruke knjiga, a to je da su politiCka ugnjetavanja i totalitarizam, iz bilo kojeg
razloga, vrlo loSe ideje. Filmovi imaju linearni poredak kao i knjige, uz par iznimaka a to su
flashbackovi koji nam objasnjavaju pozadinu odredenih likova (primjerice smrt Katnissinog
oca ili kako su se Katniss 1 Peeta upoznali). Mijenja se tocka gledista, iz prvog lica u trece
lice, pa se time u filmovima mijenja i fokalizacija, i1 to u nultu fokalizaciju. Vracajuci se na
nasilje, umanjivanje nasilja se moze pripisati ekonomskim razlozima. Naime, ako su filmovi
unutar ,,PG-13%, znaci da filmove moze gledati puno vise djece nego bi to bilo da su rangirani

,»R“ 111 viSe, §to odmah znaci vec¢i broj gledatelja i veca zarada.

6.5. Serijal Pjesma leda i vatre

Pjesma leda i vatre je fantasy serijal koji se, za sada, sastoji od ukupno pet knjiga. Autor
serijala je George Raymond Richard Martin (George R. R. Martin). Ve€ina radnje serijala se
odvija u takozvanim Sedam kraljevina Westerosa. Sama radnja i likovi cijelog serijala su

iznimno kompleksni i ima ih mnogo. No, serijal bi se mogao podijeliti na tri zasebne price.

*’Emma Lowe. It's violent and gory-so should under-12s see new Hunger Games movie? Critics attack film for
glamorising violence. Daily Mail. 13. studenog, 2013. godine http://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-
2504554/New-Hunger-Games-movie-violent-gory--12s-it.html

Kevin Fallon. 'Mockinjay-Part 1'is the most violent 'Hunger Games' yet. The Daily Beast, 20.studenog, 2014.
godine http://www.thedailybeast.com/articles/2014/11/20/mockingjay-part-1-is-the-most-violent-hunger-

games-yet.html
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Prva i osnovna pri¢a se vrti oko borbe za Zeljezno prijestolje, to jest, za titulom kralja Sedam
kraljevina. Radnja u knjigama se dogada Cetrnaest godina nakon Robertove pobune protiv
kralja Aerysa II Targaryjena, u kojem je kralj pobijeden i Robert Baratheon je imenovan
novim kraljem. Borba za Zeljezno prijestolja zapocinje smréu Roberta, kojeg nasljeduje
njegov sin Joffrey. Robertov zamjenik, Eddard Stark, sazna da Joffrey nije Robertov sin, nego
je nastao incestnim odnosim Robertove zene, Cersei Lanniester i njezinog brata, Jaimeja
Lannistera. Zbog toga Eddard Stark biva osuden na smrt, a oba Robertova braca, Stannis i
Renly, pokusSavaju do¢i do prijestolja jer smatraju da je to njihovo zakonsko pravo. Uz njih
dvoje 1 Joffreyja, dva plemic¢a se pokuSavaju odcijepiti od kraljevstva. To su Robb Stark,
Eddardov najstariji sin, koji se proglasi Kraljem Sjevera, i Balon Greyjoy, koji od kraljevstva
pokusava odcijepiti svoju regiju, Zeljezne otoke. Robertovom smréu zapoéinje Borba pet
kraljeva. Druga prica se odnosi na Noc¢nu strazu na Zidu, sagradenom prije viSe od osam
tisuca godina 1 koji brani Sedam kraljevstva od Drugih, to jest, onih koji Zive s druge strane
Zida, takozvanih Divljaka. Prica o No¢noj strazi je ve¢inom ispricana iz perspektive Johna
Snowa, nezakonitog sina Eddarda Starka. Treca prica se vrti oko Daenerys Targaryen, kéi
kralja Aerysa Il, koja zajedno s bratom Viserysom, Zivi na kontinentu Essosu, isto¢no od
Westerosa. Njih svoje su bili spaseni za vrijeme Robertove pobune, i od onda Zive u
progonstvu. Daenerys se uda za plemenskog vojnog zapovjednika, te nakon njegove smrti,
preuzme zapovjednisStvo nad dijelom tog plemena. Ona pokusava prikupiti vojsku 1 vratiti se u
Westeros kako bi preuzela Zeljezno prijestolje, jer joj ono pravno pripada. Njezina moé se
uvelike poveca nakon §to se iz zmajevih jaja, koje je dobila kao poklon za vjen€anje, izlegnu
tri zmaja. Kako odmicu knjige, te tri pri¢e postaju sve povezanije, pa tako, na primjer, pri¢a

Noc¢ne straze postane usko povezane s Borbom pet kraljeva.

Knjige su pisane iz razli¢itih toCka gledista, to jest, iz perspektive razli¢itih likova. Svako
novo poglavlje knjige se odnosi na perspektivu jednog lika. Perspektive nekih likova su
konstantne dok se vecina njih ipak mijenja iz knjige u knjigu, pa su tako perspektive likova iz

prve knjige drugaciji od onih u kasnijih nastavcima.
Knjige su redom:

Igra prijestolja (objavljena 1996. godine)

Sraz kraljeva (objavljena 1999. godine)

Oluja maceva (objavljena 2000. godine)
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Gozba vrana (objavljena 2005. godine)
Ples zmajeva (objavljena 2011. godine)
U planu su jo$ dvije knjige, imenom Vjetrovi zime i San o proljecu

Prema serijalu je adaptirana televizijska serija imenom Igra prijestolja. Serija za sada ima Sest
sezona. Prikazuje se na programu HBO. Tvorci serije su David Benioff i Daniel Brett Weiss.
Serija sada ve¢ ima kultni status i sa svakom sljede¢om sezonom ima sve vise gledatelja >,
Kao scenaristi serije, najvise su doprinijeli sami tvorci serije ali i sam kreator serijala, George
R. R. Martin, koji usko suraduje sa ostalim scenaristima. Sto se ti¢e redatelja, oni su se

mijenjali iz epizode u epizode, pa ih se do sada promijenilo ukupno osamnaest.>®

Serija je, jednako kao 1 cijeli serijal, iznimno opseZna s mnogo razli¢itih prica i jo§ vise
likova. U moru likova, neki od najvaznijih i najvidenijih su: Tyrion Lannister (Peter
Dinklage), Cersei Lannister (Lena Headey), Jaime Lannister (Nikolaj Coster-Waldau),
Daenerys Targaryen (Emilia Clarke), Jon Snow (Kit Harington), Sansa Stark (Sophie Turner)
1 Arya Stark (Maisie Williams). Kao §to sam ve¢ rekla, cijeli serijal je ispunjen s vrlo mnogo

likova, no ovo su neki likovi koji su najzastupljeniji i medu najvaznijima u seriji.

Zbog opseznosti cijelog serijala, odlucila sam za analizu adaptacije serijala uzeti prve Cetiri

knjige, to jest, prve Cetiri sezone televizijske serijeﬁo.

Najveca 1 naocitija razlika izmedu knjiga 1 serije jest u tocki gledista. Kao §to sam vec
napomenula, knjige su napisane iz tocke gledisSta pojedinih likova, to jest, svako poglavlje je
perspektiva jednog lika. Likovi su se mijenjali iz knjige u knjigu iz vise razloga. Jedan od
najcescih razloga je taj da su likovi umrli pa jednostavno viSe nije bilo moguce gledati razvoje
situacije iz njihove perspektive. Nadalje, neki likovi su zamijenjeni drugim likovima (u
Cetvrtoj knjizi situacija kod Nocne straze je prikazane od strane Samwella, a ne Jon Snowa),
neki likovi se jedno vrijeme uopce ne pojavljuju u knjigama (primjer je Bran, kojeg od trece
do cetvrte knjige uopée nema), a neki dobiju priliku da situacije vidimo iz njihove perspektive
(primjerice Cersei). Taj aspekt knjiga izostaje u seriji. Situacije i likovi su prikazane neovisno

0 necijoj percepciji, to jest, u treCem licu. Jedino $to bi se moglo prigovoriti tome Sto je tocka

*% http://www.businessinsider.com/game-of-thrones-season-6-ratings-2016-5 Broj gledatelja se odnosi na one
gledatelje koji su epizode gledali na HBO-u u stvarno vrijeme prikazivanja epizode. U broj gledatelja nisu
uracunate reprize ni ilegalna skidanja epizoda.

> http://www.imdb.com/title/tt0944947/fullcredits?ref =tt ov st sm

% sezone nisu striktno napravljena u okvirima jedna knjiga=jedna sezona, pa je tako Cetvrta sezona serije
podijeljena izmedu trece i Cetvrte knjige.
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glediSta promijenjena, jest to da se gubi unutrasnji monolog likova. Drugim rije¢ima,
gledatelji su u nekoj mjeri zakinuti u tome §to ne znaju na koji tocno nacin likovi razmisljaju.

Kakvi su njihovi osjecaji u nekim situacijama i koja su njihova razmisljanja.

Sljedeca razlika jest ta da je u seriji radnja pomaknuta za sedamnaest godina nakon Robertove
pobune, a ne Cetrnaest kao §to je u knjigama, ¢ime su likovi u seriji odmah vizualno stariji. Pa
tako Robb i1 Jon imaju sedamnaest godina, umjesto Cetrnaest, Sansa trinaest umjesto jedanaest,
Aria deset umjesto sedam, Danaerys Sesnaest umjesto trinaest. Zbog tog pomicanja likovi koji

su u knjigama djeca ili tinejdZeri, u seriji izgledaju starije za najmanje tri godine.

Jedna od ocitijih razlika jest da u seriji eksplicitnije pokazuju homoseksualne odnose. Lik
Renlyja Bartheona i lik Lorasa Tyrella su u skrivenom homoseksualnom odnosu. U knjigama
se samo daje naslutiti da je Renly homoseksualac (Rainbow king), ali nema nikakvog
spomena da je bio u vezi sa Lorasom. U seriji je jasno dano na znanje da su oni
homoseksualci. Uz to, Margaery, Lorasova sestra ali i Renlyjeva Zena, je bila svjesna toga i to

je jasno dala Renlyju na znanja.

Tome se da pripisati i to da su uveli viSe zenskih likova, kao §to je prostitutka Ros. Ona se ne
spominje u knjigama, nego je izmisljeni lik. Primjerice, Osha je u seriji puno otvorenija,
sarkasti¢nija 1, u neku ruku, Zenstvenija. S druge strane, u knjigama je opisana kao divlja i da
uopc¢e ne sli¢i na zenu. Nadalje, Shae je u knjigama opisana kao prostitutka koja je s
Tyrionom, izmedu ostalog, zbog njegovog bogatstva 1 utjecaja. U seriji je prikazana kao zena
koja gaji romanti¢ne osjecaje naspram Tyriona. Nadalje, joS je jedan Zenski promijenjen a to
je Margaery. Ona je puno viSe zastupljena u seriji nego u knjigama, pa tako odmah vidimo

koje su njezine namjere i na koji na¢in razmislja.

Uz sporednije likove, karakterizacija nekih znacajnijih likova je u seriji drugacija od one u
knjigama. Primjerice, Catelyn Stark je prikazana kao majka koja jako pati i jedino $to zeli jest
da bude sa svojom djecom. U seriji je portretirana kao vrlo ogor¢ena Zena, posebice zbog
odnosa prema Jonu Snowu, i kao Zena koja je previSe zaStitnicka nastrojena prema svojoj
djeci, dok u knjigama nije takva. To je daleko od istine kada se analizira njezin lik u knjizi. U
knjizi, Catelyn je ¢vrsta matrona koja, nakon smrti svojega muza, stoji bok uz bok sa svojim
sinom Robbom u borbi za Sjever. Robb, koji se dokaze kao sposoban ratni voda, vodi borbe,

dok je Catelyn ta koja igra politicke igre.

40



Prva sezona serije je narativno dosta vjerno slijedila prvu knjigu, no kako su sezone odmicale,
pocele su kretati u drugacijim smjerovima nego §to je u knjigama. Tocka gledista se isto tako
mijenja u trece lice pa je tako fokalizacija u epizodama vanjska a ne unutarnja. Stavljajuci
adaptaciju u kulturalni kontekst, moglo bi se re¢i da serija, u skladu s vremenom, u nekim
segmentima ima dosta liberalan pristup nekim temama, to jest, nekim situacijama pristupa
liberalnije nego je to u knjigama, posebice kada se u obzir uzme to da prikazuje
homoseksualne odnose. Iako serija nema jednaku tocku gledista kao $to ima serija, smatram
da je na ovome primjeru dobra stvar. S obzirom da serijal vrvi likovima, bilo bi previse
komplicirano da je svaka epizoda perspektiva jednog lika, i ne samo zbog logistic¢kih razloga,
ve¢ 1 zbog jednog jednostavnog razloga, a to je jednostavnost epizoda. Da je svaka epizoda

jedna perspektiva, epizode bi bilo puno teze pratiti.

6.6. Serijal Tudinka

Serijal Tudinka je fantasy® serijal, autorice Diane Gabaldon. Serijal se trenutno sastoji od
ukupno osam dijelova. Prema autorici, prva knjiga je nastala kao njezin pokusaj pisanja knjige
iz razloga da vidi kako je to uopce pisati knjigu i da li ona to uopée moze, pa nije imala
potrebe ograni¢avati se kada se radi o suludim idejama.®® Radnja serijala zapoginje nakon
Drugog svjetsko rata, 1946. godine. Claire Beauchamp Randall i njezin muz, Frank Randall,
oboje Englezi, odlaze na svoj drugi medeni mjesec u Skotsku, u planinske predjele
(Highlands), to¢nije u Inverness, kako bi se ponovo zblizili. Oboje su bili u ratu. Claire kao
medicinska sestra, a Frank u kontraobavjestajnoj sluzbi. Njihov medeni mjesec napreduje
odli¢no, sve do kada jednog dana Claire nestane. Naime, Claire je otiSla do skupine kamena
na brdu®® te neobjasnjivo nestala. Claire se ponovno probudila, no nije se probudila u 1946.
godini, nego u 1743. godini, ali na istome mjestu. Prvu osobu koju sretne neizmjerno slici
njezinom muZzu, te se kasnije ispostavi da je taj Covjek Jack Randall (poznati kao Black Jack)
Frankov $est puta pradjed, ali i sociopat. BjeZe¢i od njega, zavrsila je sa skupinom Skota,
to¢nije, s klanom Mackenzie. Kako bi sprije€ila da ponovno padne u ruke Jacku Randallu,
morala se udati za jednog od tih Skota, imenom Jaime Fraser (inade pripadnikom klana

Fraser).

61 Serijal je bio vec klasificiran, izmedu ostalog, i kao romanti¢an roman, horor, znanstvena fanstastika, mistika i

povijest

62 . .
http://www.dianagabaldon.com/books/outlander-series/

% Netto kao Stonehenge, ali maniji.
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Knjige su pisane u prvome licu, iz perspektive glavne junakinje Claire.
Knjige su redom®*:

Outlander (‘Tudinka', objavljena 1991. godine)

Dragonfly in Amber (objavljena 1992. godine)

Voyager (objavljena 1994. godine)

Drums of Autumn (objavljena 1997. godine)

The Fiery Cross (objavljena 2001. godine)

A Breath of Snow and Ashes (objavljena 2005. godine)

An Echo in the Bone (objavljena 2009. godine)

Written in My Own Hearts's Blood (objavljena 2014. godine)

Prema serijalu je adaptirana serija Tudinka, koja je s prikazivanjem krenula 2014. godine na
STARZ kanalu. Tvorac serije je Ronald Dowl Moore. Jednako kao i kod Igre prijestolja,
redatelji su se izmjenjivali s epizodama, dok se kao scenaristi vode tvorac serije, i spisateljica
cijelog serijala, koja usko suraduje i doprinosi razvitku serije. Najznacajniji likovi su, dakako,
glavni likovi, a to su Claire Beauchamp Randall Fraser (Caitriona Balfe) i Jaime Fraser (Sam
Heughan). Uz njih dvoje, znacajniji su i: Frank Randall i Jack Randall (oba lika glumi Tobias
Menzies), Murtagh Fraser (Duncan Lacroix) i Dougal MacKenzie (Graham McTavish). Serija
za sada ima samo dvije sezone, koje uklju¢uju dogadaje iz prve dvije knjige, tako da ¢u

analizirati samo taj dio serijala.

Serija 1 knjige su u mnogocemu sli¢ne ali i razli¢ite. Za pocetak ¢u navesti sli¢nosti. Prvo i
osnovno, knjige su ispricane u prvome licu, iz Claireine perspektive. Jednako tako je
napravljena i serija. Epizode imaju voice over, Claire, koja kroz epizode prepricava,
objaSnjava 1 navodi razli¢ite dogadaje, likove i svoja razmiS$ljanja. Za razliku od Igre
prijestolja, u Tudinki su odlucili zadrzati upravo taj aspekt knjiga koji nam pruza dublju
spoznaju glavnoga lika. No, zbog toga, Claire mora biti, bar na neki nacin, prisutna u svakoj
sceni koja se odvija u epizodi. Mi, gledatelji, dozivljavamo situacije i ostale likove preko

Claire. Za razliku od knjiga, u seriji je par epizoda napravljeno i iz Jaimeve perspektive, pa su

*Naslovi su na engleskom jeziku iz razloga s$to knjige jo$ nisu prevedene na hrvatski jezik. Jedino je prvi dio
preveden.
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gledatelji dobili uvid 1 u neka njegova razmisljanja 1 videnja drugih likova. Uz to, u par scena
je prikazano kako Frank trazi Claire nakon $to je ona nestala. U knjigama nema toga, pa tako
za vrijeme cijele knjige, Citatelj ne zna kakva je situacija s Frankom u 1946. godini. Svaka
sezona obraduje jednu knjigu. Zbog slobode i vremena koje, za razliku od filmova, imaju

televizijske serije, epizode jedne sezone su, otprilike, podijeljene kao i poglavlja u knjigama.

Razlika izmedu knjiga i serije ima dosta, ali ve¢inom su to manje razlike. Neke stvari su u
potpunosti izbaCene a neke nove situacije su ubacene. Jedan od takvih primjera je situacija u
kojoj Claire zeli spasiti djeCaka koji se otrovao, no svecenik iz sela joj to ne dozvoljava iz
razloga §to on smatra da se nad djeCakom treba provesti egzorcizam. Naravno, Claire je u
pravu da je djecak bio otrovan i uspije ga na vrijeme spasiti. lako je cijela ta situacija bila
izmiSljena, ona je vrlo dobro djelovala na stvaranju napetosti izmedu Claire i svecenika
Baima. Njihov odnos kulminira na sudenje za vjesticu, gdje su Claire i Geillis osudene zbog
sumnje da su vjestice. Izmedu ostalog, Claire je skoro osudena kao vjeStica upravo zbog

svjedocenja svecenika Baima, koji joj se napokon uspio osvetit.

Jedna od razlika izmedu knjiga 1 serije je ta, da je u seriji od pocetka viSe naglasena politicka
borba nego $§to je to u knjigama. Naime, vecina radnje se dogada u 1743. godini. Kroz ve¢inu
18. stoljeca, u Skotskoj su bili aktivni takozvani jakobiti. Oni su se borili za kralja Jakova II,
iz dinastije Stuart, to jest, njegovog nasljednika Charlesa. Zeljeli su da ponovno preuzme
prijestolje u Engleskoj i Skotskoj, nakon $to su ga Englezi svrgnuli s njega 1688. godine.
Jakobiti su jednu od najveé¢ih podrska imali iz klanova u planinskome predjelu Skotske, u
Highlands, upravo gdje se odvija glavna radnja serijala. Od cetiri pokuSaja ustanaka,
posljednji, Cetvrti je najvazniji. On se dogodio izmedu 1745.-1746. godine, nakon Cega je
zauvijek utiSana jakobitska pobuna, i nakon &ega su u Skotskoj ubijeni, rastjerani i
naposljetku, zabranjeni klanovi i njihovo udruZivanje.®® U prvome dijelu knjige se daje
naslutiti da su odredeni ¢lanovi klana MacKenzie jakobiti, no politicki aspekt cijelog serijala
zapocCinje tek u drugoj knjizi. Za razliku od prve knjige, prva sezona je viSe fokusirana na

politicki aspekt cijelog serijala, i neki likovi su viSe politic¢ki aktivniji nego su u knjigama.

Jo§ jedna vidljiva razlika izmedu knjige i serija jest ta da su zamijenjena godiSnja doba.
Radnja u prvoj knjizi zapo€inje u proljece i proteze se sve do zime. S druge strane, radnja

prve sezone zapocinje u kasnu jesen a zavrSava u prolje¢e. Prva sezona serije je bila

8 http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=69799
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podijeljena na dva dijela, pa se prvi dio prikazivao od pocetka kolovoza do kraja rujna, a

drugi dio se prikazivao od pocetka travnja do kraja svibnja.

lako je serija zadrzala pripovijedanje price iz Claireine perspektive, kako su epizode
odmicale, upotreba voice overa se smanjivala, tako da se do kraja prve sezone samo
povremeno upotrebljavao. Druga sezona mijenja tocku gledista iz prvog lica u trece lice, pa
tako dobivamo uvid u radnje vise likova. Zbog toga se u drugoj sezoni fokalizacija izmjenjuje
izmedu unutarnje i vanjske. Serija ima dosta jak povijesno politicki aspekt, ne samo u
odnosima izmedu Engleza i Skota, nego i u svakodnevnim drustvenim odnosima, posebice
zensko-muskim odnosima. Adaptacija, za sada, poprili¢no prati dogadaje prve i druge knjige,

s manjim, neznatnim razlikama u pri¢i i nekim likovima.

7. ZakljuCak

Na pocetku istrazivanja za ovaj rad, nisam uopce bila svjesna koliko je adaptacija zapravo
kompliciran pojam. Svaka nova informacija samo je jo$ viSe produbljivala kompliciranost
samoga pojma i cijeloga procesa koji se odvija tokom adaptacije jednog romana. Postoji
mnogo definicija adaptacije. Neki smatraju da su adaptacije samo jedan drugaciji nacin
pricanja/prikazivanja ve¢ ispricane pri¢e, dok drugi smatraju da su adaptacije loSe i
nedostojne knjiga jer smatraju da adaptacije ne mogu vjerno prikazati dogadaje i likove iz
romana. Takav nacin razmiSljanja o adaptacijama je povezan i sa razmisljanjem o tome da su
knjige bolje od filmova 1 televizijskih serija, samo zato jer su one ,starije*. Adaptacije su
iznimno popularne iz razloga Sto Citatelji vole vidjeti poznate likove 1 dogadaje kako
ozivljavaju na ekranu. No, zbog toga su adaptacije i vrlo podloZzne kritikama. Naj¢esce se
kritike vrte oko toga da li su adaptacije vjerne ,,originalu ili nisu. Tu se opet postavlja pitanje
vjernosti, to jest, Cemu to zapravo treba biti vjeran? Da li su to likovi ili ,,duh® romana?
Kompletna vjernost je nemoguca iz razloga §to su knjige i filmovi/televizijske serije dva

kompletno razli¢ita medija, pa je tako i pri¢anje/prikazivanje price razlicito.

Ideja je na pocetku rada bila da saznam koji medij je, film ili televizija, bolji i primjereniji za
adaptacije. Na kraju, teorijski to ne mogu zakljuciti, nego mogu jedino osobno, a moje osobno

misljenje je da je televizijski format primjereniji. Do tog zakljucka sam dosla zbog jednog
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jedinog razloga a to je mogu¢nost boljeg razvoja price i likova. Daleko od toga da film nije
pogodan za adaptaciju. Ima mnogo odli¢nih adaptacija koje su poprili¢no dobro izvedene na
filmskom formatu. No, u mojem slucéaju, kada se radi o serijalima, smatram da je televizijska
serija bolja nego film. Smatram da tome u prilog ide 1 moje prakti¢no istrazivanje na temelju
Cetvero fantasy Serijala. Iako vjernost nije nuZzna kada se radi o adaptacijama, ona je zapravo
vazan aspekt adaptacija ako gledamo iz perspektive gledatelja. Ravnajuéi se prema tome,
Harry Potter serijal i serijal Igre gladi su relativno uspjesne adaptacije, ovisno o kojem
nastavku serijala se radi. S druge strane, serije koje su adaptacije Igre prijestolja i Tudinke, su
prema tim Kriterijima, vjernije, bar u prvim sezonama serija. Prve sezone su vjerno pratile
dogadaje prvih dijelova knjiga, no kako su sezone odmicale, serije su pocele i¢i u drugim
smjerovima. To se moze pripisati tome da su prve sezone uvijek najopasnije, jer se prema
prvoj sezonu formira misljenje gledatelje. S obzirom da su serije radene prema ve¢ poznatim
serijalima s velikom bazom obozavatelja, nije bilo primjereno da se serija uvelike razlikuje od
knjiga. Smisao prvih sezona je da gledateljima pokaze da je serija dobra i da bi trebali

nastaviti gledati. Nakon nekog vremena se uvedu neke promjene u likovima i situacijama.

Na kraju mogu zakljuciti da adaptacije ovise o previse faktora da bi se moglo reé¢i koje su
uspjes$ne a koje su neuspjesne, bilo to zbog ekonomskim, kulturalnih ili osobnih faktora.
Smatram da sve zapravo ovisi o osobnim preferencijama Citatelja 1 gledatelja. Potpuna
vjernost adaptacije je posve nemoguca bas iz razloga jer ovise o previse faktora. Uz narativni
dio, mogu se samo analizirati konteksti adaptacija i koje su to razlike izmedu knjizevnog djela

I njegove adaptacije, i koji su to nacini i faktori koji su doveli do takvog konaénog proizvoda.
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