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SAZETAK

Srednji vijek razdoblje je od 5. do 15. stoljeéa. Uslijedio je izmedu dvije epohe u kojima je
Covjecanstvo cvjetalo. Nakon antike, koja je temelj danasnje znanosti i umjetnosti, i prije
renesanse, Cije samo podrijetlo rije¢i govori o ponovnom rodenju, srednji vijek je vjecni
kamen spoticanja i predmet previranja kao crna beznadna rupa koja je nesretno i sasvim
slu¢ajno potrajala 10 stoljeéa. Zapravo je srednji vijek je imao zlu kob da se nade izmedu
zlatne antike i renesanse, naspram kojih se ¢ini da i nije puno doprinio ukupnom razvoju
generalnog ljudskog napretka. Na kraju krajeva, zasto se Srednji vijek naziva srednjim? Naziv
su pridali humanisti, koji su bili uvjereni da se oni nastavljaju na antiku, uvodedi taj
kvalitativan preskok, a ne na doba koje im je doista prethodilo. Cak i Goethe i Voltaire pi$u o

Srednjem vijeku kao o kulturnom mraku.
Glazba dokazuje suprotno.

Krucijalni pomaci za njen razvoj do stanja u kakvom je poznajemo danas dogodili su se
upravo u srednjem vijeku. U antic¢koj Grékoj je doduse, glazba posebno uvazavana i smatrana
sastavnim dijelom odgoja i obrazovanja. Platon isti¢e da je glazba vaZna za razvoj drzave. Sto
je bolja glazba, bolja ¢e biti i drzava. Uz to nadodaje da kad se mijenjaju stilska obiljezja
glazbe, mijenjaju se i osnovni zakoni drZave, i stoga bi drzavnici trebali biti glazbeno
obrazovani i pratiti razvoj i promjene u glazbenim smjerovima. Glazba srednjeg vijeka je
prvenstveno koriStena za potrebe crkvenih obreda u kojima je imala vaznu ulogu. No glazba
je prisutna i na dvorovima, a za vrijeme nekih vladara bila je i posebno njegovana. Pojavom
trubadura glazba se spaja s poezijom, a javlja se i interes za narodnu glazbu koja je egzistirala
izvan crkvenog i dvorskog Zivota. Za razvoj glazbene pedagogije posebno je znacajno
stvaranje solmizacije koja se zadrzala do danas. Kroz cijeli rad objasnjavat ¢e se kronoloski

napredak glazbe u srednjem vijeku kao neprekinuta linija razvoja.

KLJUCNE RUIJECI

Srednji vijek, glazba, razvoj notacije, glazbeni oblici, trubaduri, truveri, minnesangeri,

meistersangeri, pjesnistvo, svjetovna i crkvena umjetnost



uvoD

Ovaj rad je presjek glazbenog razvoja kroz srednji vijek. Nakon uvoda u povijesne okolnosti
generalno srednjeg vijeka, kako bi bolje razumjeli trenutke u kojima nastaje, fokusirat ¢u se
samo na glazbu, od Gregorijanskog korala (6. stoljece) pa do pocetka renesanse (16.
stoljece). Naglasak je na razvoju notacije, sukobu crkvene i svjetovne umjetnosti, te Ars

Antiqui i Ars Novi kao pretecama frankoflamanske polifonije.

Kao glavni problem ¢ini se povremeno zanemarivanje naizgled jednostavnog
srednjevjekovnog jednoglasja, koje je quidem temelj renesansnog visSeglasnog vrhunca, uz

neumatsku i menzuralnu notaciju koje se razvijaju kroz cijelu epohu.

Ovdje valja napomenuti razlog zbog kojega naslov rada nosi upravo taj naslov. Nije glazba
svjetlo na kraju mrac¢nog srednjovjekovnog tunela slu¢ajno. Treba uzeti u obzir da je Srednji
vijek prozet ratovima, bolestima i gladi, i da su trenuci zabave bili rijetki. Naravno, bilo je i
onih koji su dobro poznavali slavlja, ovisno o stalezu kojem su pripadali, ali glazba je imala
kljuénu ulogu u opustanju i zabavljanju kako kralja/vladara, tako i puka. Zato su je cijenili, i

njen je razvoj tekao neprekidno.

POVIJESNE OKOLNOSTI, CRKVA | POLOZAJ GLAZBE U SREDNJEM VIJEKU

Srednji vijek o kojem ¢e se ovdje pisati je od otprilike 6. do 14. stoljeca. U tih osam stoljeéa
izmedu, unato¢ nadimku mracni i crni, nesto se ipak dogada diljem Europe. ,, Tokom deset
vekova o kojima se u ovoj knjizi pripoveda rodena je Europa. Ona se utvrdila, obogatila, i

tada je nastala i rascvetala se jedna u potpunosti evropska umetnost.” (Duby, 2001:5)

Predrasuda o srednjem vijeku kao mra¢nom i crnom nije jedina predrasuda. Postoji i ona o
romanticarsko zaludenom srednjem vijeku, sa slikama vitezova, bajne ljubavi, vjerskog
misticizma, pa ¢ak i egzotike. Govori se i 0 najviSim ljudskim vrlinama, ¢asti, ponosu, o
idealizmu koji nenadano brise sve prijasnje mrac¢ne zablude. Svi ti stereotipi onemogucuju
realan i stvaran dojam srednjeg vijeka, kao raznolikog i avangardnog. "Novus ordo, nova vita

mundo surgit inaudita." istiCe Tomaso da Celano u 13. stoljecu.



Radi se o zapadnoj Europi, romaniziranoj Europi, dok ¢emo novi Rim, takozvani
Konstantinopol i njegovo Carstvo, i na trenutke arapski Pirinejski poluotok ostaviti sa strane.
Karolinska renesansa svakako je doprinijela ikakvom ocuvanju srednjovjekovne umjetnosti, i
postavila je ¢vrst temelj za obrazovanje. Crna bolest u nekoliko je navrata poharala
stanovnistvo, 1400. godine smanjivsi ga za trecinu, ponegdje i za polovinu. ,,U politickom
pogledu to je epoha kad se vrsi prestrojavanje u odnosima velikih sila. Car i para, neko¢
zajednicki nosioci i promicatelji zapadne ideje, postaju sada suparnici... (...) Istovremeno je to
i epoha krizarskih ratova, ogromne politicke i religiozne promasene investicije Zapada, ali
investicije ¢iji ekonomski i kulturni rezultati donose Zapadu izvanredno prosirivanje
horizonata, a dotad nepoznato unosenje tudih pobuda u vlastito misljenje i znanje dovodi do
stvaranja slike svijeta na temelju novih gledista.” (Souchal, 1968:5) Souchal jos nastavlja
mislju da se sva sila, politicka i duhovna koncepcija sada seli iz Njemacke u Francusku. Srednji
vijek je i razdoblje jacanja plemstva, s naglaskom na aristokraciju u karolinsko doba, koja je u

ruci drzala konce i svjetovne i duhovne sluzbe i krojila sudbine.

Nosioci intelektualnog i duhovnog napretka su tijekom gotovo cijele epohe samostani.
Njihov utjecaj vidljiviji je u ranijem srednjem vijeku doduse, uzimajuéi u obzir da se u 13.
stoljeéu vec javljaju prva sveucilista, ali samostani njihovom pojavom nisu prestali s radom i
djelovanjem. Rijec je ponajprije o benediktinskim i cistercitskim samostanima, i njihovim
filijalama moZemo zahvaliti kasnije Sirenje romanike diljem Europe. MoZemo im zahvaliti i
¢injenicu da danas bolje poznajemo vjerska uvjerenja, religiozne ¢inove i obicaje, nego
politicke akcije, o kojima je zapise vodilo plemstvo. Dakako da je neosporna €injenica da su ti
podaci filtrirani, izostavljajuéi podatke koji se ticu religioznog i politickog podrucja u
duhovnom i osobnom Zivotu naroda. ,,Ne samo stvarna teritorijalna vlast samostana i
nezavisnost koju su im Cesto garantirali feudalci nego i svijest o velikoj duhovnoj privrzenosti
puka davala je samostanima snagu da donose samostalne i reformatorske odluke koje su
Cesto suprotne stavovima drzavne vlasti i postojecoj crkvenoj praksi.” (Souchal, 1968:6) Pa je
tako nakon dovrsetka izgradnje samostana Cluny u Burgundiji, pod vodstvom Guillaumea I.
Akvitanskog, pokrenut val samostanskih reformi koje su tezZile za oslobodenjem crkve iz
lai¢kih ruku. Guillaume je samostan posvetio Petru i Pavlu, ali ga nije predao papi na

raspolaganje, ¢ime je prekinuo sve dotadasnje obicaje i prvi put je nastala nezavisna



samostanska zajednica. Oko 1200 do 1450 samostana podreduje se izravno samostanu

Cluny, oko 1600 samostana prikljucuje se reformistickom pokretu. (Ibid.)

Bitne podatke odaju i svetista koja su bila srediSta religioznog i duhovnog Zivota i centri
krs¢anske Europe: vje€ni Rim s papom na Celu, sveta mjesta u Jeruzalemu i Santiago de
Compostela na sjeveru Spanjolske. Koliko god ironiéno zvucalo, jos je Karlo Veliki, prije svih 9

krizarskih pohoda, s islamskim vladarima dogovorio sigurnost hodoc¢asnicima u Svetu zemlju.

Drustvo srednjeg vijeka gotovo je izjednaceno s Kr§¢anstvom. Uzimajudéi u obzir historizirajudi
pogled na svijet Zapadne civilizacije, ¢ovjecanstvo srednjeg vijeka sve je odgovore o vremenu
i postanku svijeta, kao i o postanku ¢ovjecanstva samog, traZilo i naslo u Kr§¢anstvu. Odgovor

na sva pitanja nudila je vjera, a svi dogadaji objasnjeni kao BoZja intervencija.

Glazba je na koraku da od u¢enog znanja i umijeéa postane umjetnost. Pocevsi s
gregorijanskim koralom, preko organuma, conductusa, do moteta i rondeaua, dijeli se na
sakralnu i svjetovnu. ,Srednjovjekovno misljenje svodi pojam ljepote na pojmove
savrsenstvo, proporcija i sjaj.” (Huizinga, 1991:257) pa tako muzika uvelike ima veze s

matematikom, notne vrijednosti se racunaju, dijele se, razvija se notacija.

»,Ne treba se ¢uditi polozaju koji zauzima glazba medu sedam slobodnih umijeca srednjega
vijeka. Ona se s geometrijom, aritmetikom i astronomijom ubraja u ,,quadrivium® racunskih i
mjernih umijecéa, nasuprot ,triviumu” koji je usmjeren na jezik, a sastoji se od retorike,
gramatike i dijalektike.” (Geck, 2008:26) lako, Curtius tvrdi da je to tako funkcioniralo samo u
teoriji. U srednjovjekovnom Skolskom sustavu poducavala se i etika, pa ¢ak ponegdje i

filozofija, ali nisu nasle svoje mjesto pod zvijezdama u triviumu i quadriviumu.

KLERIKALNA KULTURA | FOLKLORNE TRADICIE

Trenutak u kojem se susrece visoki obrazovani kler i obi¢ni puk je ondje gdje se govori
latinski. ,,Latinski jezik bijase govor naobrazbe onih 13 stoljeca Sto leze izmedu Vergilija i
Dantea.” (Curtius, 1998:9) Ocekivano, to ne ide bas jednostavno, jer puk njeguje i ne

odbacuje svoje divljacke jezike. Ovdje naravno nije samo rijec o lingvistickoj borbi, ve¢ o



cjelokupnom prijevodu poganstva u Krs¢anstvo. Pa je tako zmaj, izjednacen s vragom, a ono
Sto je u staroslavenskoj kulturi bio Perun/Gerovit/Jarilo, sada postaje Sveti Juraj. Sama
¢injenica da Sveti Juraj ubija zmaja nije bas uvjerljivo kr§¢anska. Zmaj je mitsko stvorenje,
koje se javlja u gotovo svim mitologijama, s malim varijacijama i pod drugim imenima.
Postoje verzije koje govore kako je Sveti Juraj zapravo zamjena za Peruna, boga munje i
groma iz slavenske mitologije. Perun je po mitologiji bio u konstantnoj borbi s
Velesom/Volosom, bogom podzemlja. Obzirom da je Veles/Volos oznacavao nesto negativno
i bio je povezan s bolestima i vodom, nije bilo neobi¢no prikazivati ga kao zmiju ili ¢ak kao
zmaja. Iz te price se povladi paralela da je Perun zapravo Sveti Juraj koji ubija zmaja, odnosno
pobjeduje Velesa/Volosa.

Valja naglasiti kako je po¢etkom srednjeg vijeka, tocnije, krajem anti¢ckog doba, Krs¢anstvo
bilo to koje je bilo prosireno u srednjim i nizim klasama, a aristokracija jedva u doticaju s
istim. Ve¢ spomenuta dekadencija antike dovela je do uspona Kr$éanstva i njegova prodora u
sve drustvene klase. Uzevsi u obzir da je gotovo sva pisana povijest na ovaj ili onaj nacin
subjektivna, tako je i povijest razdoblja o kojem govorimo napisana ex una parte. Jedan od
razloga netrpeljivosti Crkve prema poganskim jezicima i kulturi je dakako krivovjerje, koje je
bilo gotovo nemoguce u latinskom jeziku. Jacques Le Goff navodi kako postoje tri nacina
odbijanja folklorne kulture od strane crkvene, a to je unistavanjem, gusenjem i
iskrivljavanjem. NazZalost, to odbijanje nije bilo uzrokovano samo namjernim
nepodnosenjem, vec ironi¢no, i nerazumijevanjem. Obrazovani kler nije razumio narodne

obicaje i kulturu.

RANOSREDNJOVJEKOVNA CRKVENA GLAZBA

Po uzoru na anti¢ka poimanja znanosti i umjetnosti, glazba je i u srednjem vijeku ostala jedna
od osnovnih nauka. Tako su svecenici, kao dezurni naucenjaci ranog srednjeg vijeka, prenosili
znanje o muzici i muziku samu. Srednji vijek, posebice raniji, njeguje prvenstveno vokalnu
glazbu. ,Znajuéi da muzika ima moé, veéu od ma koje druge umjetnosti, da ljude zanosi, da ih
zajednicki pjev sjedinjuje, krs¢anstvo prihvaca muziku i uvodi je u bogosluzje pod geslom
'Nama je potreban samo jedan instrument, a to je glas boZji koji donosi mir', crkva je iz

bogosluZja odstranila instrumente i ples ...“ (Zavrski, 1963:23) Ta je odluka produbila jaz



izmedu crkvene i svjetovne umjetnosti, i znatno usporila njen razvoj kroz citav srednji vijek, a
nerijetko se i danas iskljucuje instrumentalna pratnja u sakralnim izvedbama. Starija crkvena

glazba uvelike se nadovezuje na starogrcéku.

Evo primjera starogrékog napjeva, nadgrobne tuZaljke Seikilosa:
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Slika 1. Usporedba starogrcke i ranokrséanske glazbe

Svi napjevi takve vrste — jednoglasni, bez instrumentalne pratnje i crkveni — mogu se
objediniti jednim nazivom, a to je korali (lat. cantus choralis — zborsko pjevanje) Koralne se
melodije kreéu u dijatonici, a ritam je u potpunosti bio podreden tekstu — naglascima. U

ranosrednjovjekovnoj crkvenoj glazbi razlikujemo psalmodijsko i melizmati¢ko pjevanje.

Psalmodijsko pjevanje odlikuje mali melodijski opseg, naglasak je na tekstu i najceSce jedan

slog prati jedan ton.

Melizmatic¢ko pjevanje naziv je za dugi niz tonova koji se pjevaju na jedan slog. Zahtjevniji su



GREGORIJANSKI KORAL | PJEVACKE SKOLE

Spomenuto jednostavno crkveno pjevanje razvilo se u Gregorijanski koral. Grgur 1., po
kojemu je koral dobio ime, nakon neformalnog isto¢no-zapadnog raskola, u 6. stoljec¢u
oCistio je napjeve od puckih napjeva, redigirao i objedinio ih u zbirku Antifonarij.
Gregorijansko pjevanje je sluzbena liturgijska muzika katoli¢cke crkve. Ucenici Grgura Velikog
prenijeli su gregorijansko pjevanje u Englesku i Francusku, otkud se prosirilo po cijeloj
Europi. Tekstovi gregorijanskih napjeva pretezno su prozni i najéeSce uzeti iz psalama, a

temelje se na starocrkvenim ljestvicama.

Gregorijanski koral razlikuje nacin ¢itanja (accentus) i nacin pjevanja (concentus). Oba nacina
su u sluzbi izrazavanja teksta, a melizmaticko pjevanje najc¢esce se koristi pri pjevanju

jubilusa (dugi melizam na zadnjem slogu Aleluje) Aleluje. U ritmu gregorijanskog korala nema
podjele u taktove ili metrickog oblikovanja teskih doba. Sve je podredeno tekstu i naglascima

rijeci.

Gregorijanski koral svoju ¢e renesansu dozZivjeti usponom Karla Velikog i njegovog ministra
kulture Alkuina od Yorka u 9. stoljecu, te ée tvoriti temeljnu vrstu zapadne glazbe ¢emu su
mnogo pripomogle pjevacke skole (Metz, St. Gallen, Chartres...) Schole cantorum pocele su
se Siriti Italijom. Navodno su se prve pjevacke Skole pojavile ve¢ u 4. stoljeé¢u, no do znacaja
dolaze s Grgurom I. Pjevaci pocinju putovati po Europi, a samostani i ve¢e katedrale postaju
Skole.Najistaknutija i najuglednija schola cantorum ostala je do dan danas Capella Sistina, ili
punim nazivom // collegio dei Cappellani Cantori della Cappella Pontificia. Skole su se
sastojale od 7 pjevaca, od kojih su prva tri nastupala i solisti¢ki, Cetvrti je bio

archiparaphonist (prvi-sporedni pjevac), a preostala tri su se nazivala paraphonisti.

Gregorijanski koral notirao se neumama.
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A) sredi$nje pjevacke Skole i skriptoriji srednjovjekovnog korala i njihova podruéja utjecaja

Slika 2. Pjevacke Skole u Europi

Ocekivano, monodije su nakon nekoliko stoljeéa iscrpile svoje mogucnosti. Jedini problem,
kod uvodenja drugog, treceg, pa i Cetvrtog ili petog glasa bilo je prenosenje zapisa, odnosno

pamdenje otpjevanog/skladanog. Grcka notacija veé je zaboravljena, a alfabetska notacija i
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vizualno predstavljanje redanjem slogova u visinu nije zazZivjelo. (Chailley, 2006:57) ,,Da im je
bilo stalo samo do zapisivanja jednoglasnih melodija, srednjovjekovni glazbenici ne bi toliko
morali razbijati glavu. Njih je, zapravo, zanimala jedna druga, daleko izazovnija zadaéa.
Zapisujuci svoje napjeve, redovnici su se dosjetili uvesti drugi glas, a po mogucnosti i tredi.
Kad bi se ti ,viSeglasni zapisi“ doista izveli, liturgijski bi napjevi u slavu Boga mogli zvucati

puno ljepse.” (Geck, 2008:29) | tu pocinje, razvoj notacije i u¢enje skladanja.

RAZVOJ NOTACUE | CRKVENE LJESTVICE

Obzirom da su stari Grci razvili kakav-takav oblik notacije, moze se pomisliti da ga je Srednji
vijek preuzeo, obnovio ili poboljSao. No to nije bio slucaj. Notacija eo ipso je jednostavno
nestala iz muzickog prakticiranja. Ono Sto je od Grka ostalo su nazivi ljestvica, koje danas
nazivamo starocrkvenim modusima ili nacinima (lat. modus mjera, veli¢ina, pravilo, nacin).
Na njih se oslanja zapadna glazba sve do 16.st., do pojave dura i mola. Jonska, dorska,
frigijska, lidijska, miksolidijska i eolska naziv je 6 ljestvica koje svoje polazisne tonove od
srednjeg vijeka do danas (starogrcke su ljestvice bile silazne) nalaze od tona C do tona A.

Svaka je ljestvica karakteristi¢na po svom rasporedu polustepenih razmaka.

Razlikovali su autenti¢ne (grc. authentes —izvoran) i plagalne (izvedene ljestvice). Plagalne su
izvodili iz autenti¢nih postavljajuci drugi gornji tetrakord (niz od Cetiri susjedna tona)pod prvi
donji, oznacavali su ih predmetkom hipo. (gr¢ hipo —ispod) Najvazniji ton u ljestvici bio je
tonus finalis (konacni, temeljni ton) i repercussa (ponovno naglasen ili srednji ton). U
danasnjim ljestvicama tonus finalis odgovara tonici (1. stupnju ljestvice), a repercussa
dominanti (5. stupnju ljestice). (Zavrski, 1997:44) Konstrukcija jonskog modusa (polustepen
izmedu 3.i4.,i7.i8. stupnja) preuzeta je za konstrukciju dur ljestvice, a ona eolskog
(polustepen izmedu 2. 3.,i5.i 6. stupnja) za konstrukciju mol ljestvice (prirodne), iako

postoji i teorija o dorskoj ljestvici kao preteci mol ljestvice.

Kao okvirni podsjetnik koristile su neume (gr¢. neuma — znak) koje su samo pokazivale smjer
kretanja melodije, izostavljajuéi toc¢an interval izmedu tonova i njihovo trajanje. Nastale u 8.
stoljecu i nisu bile bas vjerodostojni zapisi otpjevanih korala. U njima su se najbolje snalazili

njihovi sami autori. ,,U svemu ovome neobic¢no je to da je izum koji je zamijenio sve ostale
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bio upravo onaj koji je tada mogao vaziti kao najnesavrseniji i najnepreciznij. Pa ipak, kako je
vrijeme prolazilo, ispostavilo se da je jedino on zbog prilagodljivosti svog pocetnog nacela bio
prikladan za promjere i razvoj.” (Chailley, 2006:66) Postoji i zapis, koji ne moze biti raniji od

8. stolje¢a u kojem se objasnjava prelazak na neume:

,Solis litteris notare optimum probavimus
Quibus ad discendum cantus nihil est facilius

...Causa vero breviandi, neumae solent fieri.”

(Mi smo iskusili izvrsnu uporabu biljeZzenja glazbe samo slovima, zbog ¢ega nista nije lakse
nego nauciti napjeve... ali da bi se napredovalo brze uobicajilo se upotrebljavati neume.)

(Ibid.)

.
es - s
c"'~
= \
aw - 31
o=®

Slika 3. Neume i danasnja notacija

Za vrijeme Citanja postoje ekfonetske neume, za vrijeme pjesme melodijske i akcentne
neume. Na svaki slog dolazi jednotonska ili viSetonska neuma, osim u duljim melizmima.
Punctum dolazi iz anti¢kog akcenta, znadi silazni pomak, odnosno dublji ton. Virga je uzlazni
pomalk, ili visi ton, podatus je spoj prethodnog dvoje, pomak dublje-vise, clivis ili flexa pomak
visoko-duboko, scandicus i climacus su trotonski znakovi za silazno i uzlazno, a torculus i

porrectus trotonski znakovi visoko-duboko-visoko i obrnuto.

Tada se netko dosjetio uvesti jednu crtu u taj skup crtica i tockica, odnosno medu neume,
pomocu koje se visina tona barem priblizno mogla odrediti. Broj crta vremenom se

povecavao, da bi do 10. stolje¢a doSao do broja 6. Novu paradigmu uveo je Guido d'Arezzo u
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11. stoljedu, koja je postala temelj suvremene zapadne notacije. Odredio je fiksne Cetiri crte

koje su se ponegdje oznacavale i razli¢itim bojama zbog bolje razumljivosti. Na pocetak

7

crtovlja postavio je klju€ koji je definirao apsolutnu visinu tonova, a tonovi su se, kao i danas,

pisali na crte ili u praznine izmedu crta. Crtice su zamijenile crne tockice, tocnije crni

kvadratici.

Menzuralni sustav i menzuralna notacija prosiruju frankonski sustav. Najmanja jedinica je
minima, koja se kasnije opet dijeli na dvije semiminime. Maksima je suprotno tome
trodijelna. Ovdje je zanimljivo napomenuti kako se binarne mjere nazivaju tempum
imperfectum (nesavrsene mjere), oznacavaju se polukrugom, a ternarne tempum perfectum

(savrSene mjere) i oznacavaju se krugom. (Michels, 2004:215)

Evo prikaza za usporedbu neuma, koralnih nota i danasSnjih nota:

Neume: Koralne note: Suvremena notacija:
(na 4 crte) (na 5 crta)
Lok utog, : J
o] g J ’
"
Lk A m 4 J
N

o .
R e - " a5

f el o1 3 4

Slika 4. Razvoj notacije od neuma do danasnje notacije
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Kvadratna notacija ili rimska koralna notacija koja se upotrebljava i danas razvila se iz
sjevernofrancuskih i akvitanskih neuma iz 12. stoljeca. lako se ¢ini da su neume samo okviran
i nedovrsen sustav notacije, koji nije otkrivao detalje i time moZzda povrsan sustav, on samo
pokazuje veliku sposobnost njegovih korisnika, pjevaca i dokazuje visoku razinu pjevackih
$kola. Odredivsi apsolutnu visinu tonova, d'Arezzo je podijelio tonski sustav u heksakorde?,
utemeljio je ljestvicu od Sest tonova na tonu C, s jednakim polustepenim razmacima kod
pomicanja osnovnog tona. Da bi i naziv tonova ostao isti, kao i svi razmaci izmedu tonova u
ljestvici (cjelostepeni i polustepeni), morali su dobiti nazive. Guido d'Arezzo sjetio se himne
Pavla Bakona u ¢ast Sv. Ivana ¢iji je svaki takt poceo s jednom notom viSe od prethodne, kao

u ljestvici. Uzeo je pocetne slogove tih taktova i to su tonovi u danasnjoj solmizaciji.

,UT queant laxis
REsonare fibris
Mira gestorum
FAmuli tuorum
SOLve polluti
LAbii reatum

Sancte lohannes!”

(Da uzmognu ucenici tvoji glasno pjevati o ¢udesima tvojih djela, oisti im usne i grlo od

svakoga zla, Sveti Ilvane.)

1 ljestvi¢ni niz od est tonova, s to¢no utvrdenim udaljenostima izmedu tonova: 2 cijela tona gore, 1 poluton u
sredini i 2 cijela tona gore
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Slika 5. Himna Svetog Ivana

Ton Sl (Sancte lohannes), sedmi ton u ljestvici odredio je Belgijanac Waebrandt u 16.
stoljecu, a UT je kasnije zamijenjen s DO, zbog lakseg pocetka pjevanja sa suglasnikom.
Razvoj notacije je bio dugotrajan proces, koji je, nakon neuma, rezultirao menzuralnom
notacijom u 13. stoljecu (talijanski mensurare — mjeriti). Menzuralna notacija mogla je
biljeziti i trajanje tonova (ritam), a uveo ju je Franco iz Kolna. ,,Frankonska notacija bila je
opceprihvaéena tek u zadnjoj Cetvrtini 13. stoljeéa. Adam de la Halle prvi je glazbenik koji ju
je sustavno koristio.” (Chailley, 2006:177) Ona u pocetku nastaje podmetanjem tekstova u
gornje glasove, sto dovodi do razbijanja modalnih lanaca ligatura i ritmickog odredivanja
pojedinacnih nota. ,, Cantus mensurabilis, odnosno, musica mensurabilis viSeglasna je glazba
to¢no odredenoga trajanja koja se mjeri sredenim mjernim sustavom po principu odnosa
brojeva. Suprotan pojam, cantus planus, oznacava jednoglasni koral kojemu se ravnhomjerna,
tj. nemjerljiva, slobodna ritmika ne notira.” (Michels, 2004:211) Menzuralna notacija je u
upotrebi do otprilike 1600. godine, dok se nije nametnula modernija notacija sa taktnim

crtama, i note se pocinju pisati Supljim znakovima koji odreduju trajanje, duljinu nota.
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MISA

Najvece i najkompleksnije djelo u sakralnoj glazbi bila je misa, ujedno i jedini oblik koji je u
potpunosti ostao na latinskom. U razdoblju o kojem govorimo dijelila se na Ordinarium
missae i Proprium missae. U razdoblju ranoga viseglasja pojavljuju se najprije odlomci
Propriuma mise (Graduale i Alleluia), skladani na nacin organuma, da kasnije su se razvili u
motete. U kasnijem srednjem vijeku prestaju se skladati ti dijelovi mise, jer se izvode samo
nekoliko puta godisnje, a pjevaju se Kyrie, Sanctus i Agnus Dei, nepromjenjivi dijelovi mise.
Guillame de Machault je prvi poznati autor skladane mise, koja se izvela prilikom krunidbe

Karla V.

POCETAK VISEGLASJA

S druge strane, spontano viSeglasje nije bilo strano u svjetovnoj glazbi. Narodni pjevaci nisu
bili glazbeno educirani, ali su bili sposobni na licu mjesta improvizirati drugi glas. Dakako,
takvo pjevanje nije se svidalo skolastickim glazbenicima, koji su se uvodenjem svojeg

viSeglasja pravili da su otkrili nesto sasvim novo, iako ve¢ i Grcima poznato.

Redovnici su, kombinirajué¢i matematic¢ka i geometrijska znanja sa glazbom dosli do novih
spoznaja. Dijeljenjem Zice na polovine, trecine i ¢etvrtine, dosli su do oktave, kvarte i kvinte,
Sto je postala osnova za vokalno viseglasje. Sada imamo dva glasa, vox principalis (poznati,

utvrdeni napjev) i vox organalis (slijedi prvi glas u dijafoniji). Zajedno, oni tvore organum.

Vox principalis, od 13. stolje¢a postao je utvrdeni napjev ili cantus firmus na koji se zatim, u

oktavi, kvarti i kvinti dodavao drugi napjev.

U organumu u kvinti, taj interval kvinte ¢ini donji glas, paralelno se krecuci s gornjim. U ovom
obliku nije isklju¢ena instrumentalna pratnja, a naj¢esce su to bile orgulje (od. 9. stoljeca), s

izuzetkom Sistinske kapele, gdje su sve izvedbe ostale a capella.

Zbog opasnosti od disonantnog tritonusa, oragnum u kvarti uveo je i manje intervale, ¢cime
drugi glas, vox organalis ne prati slijepo utvrdeni napjev, ve¢ se osamostaljuje i tu pocinje
viSeglasje. Ovdje valja napomenuti da je slusna podjela na konsonance i disonance postojala

josS od Aristotela, ali se kroz epohe mijenjala. Tako su kvarta i kvinta tek od 12. stoljeca
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postale savrsene konsonance, a terca dobila status nesavrSene konsonance. (Chailley,

2006:64) Ovakva promjena ovisila je o estetici pojedinog i o promjeni glazbenog stila.

KASNI SREDNJI VIJEK

Kraj Srednjeg vijeka obiljeZio je procvat ne samo u glazbi, vec i u drugim umjetnostima. Ono
Sto je u glazbi retrogradno dobilo naziv Ars antiqua (stara umjetnost) i Ars Nova (nova
umjetnost) nasuprot nje, mogu se u likovnoj umjetnosti samo okvirno poistvojetiti s

romanikom i gotikom.

»lza 'mracnoga srednjeg vijeka', kojim se s nesto pretjerivanja, no ne uvijek bez razloga,
opterecuje sje¢anje na prvo tisuéljeée, slijedit ¢e 'velika jasnoéa' plodnoga razdoblja, koje ¢e
omoguciti Zapadu da suprotstavi minulim ¢arima zaboravljenog poganstva raskos jednog
kr§¢anskog klasicizma, dostojnog usporedbe s najveéim dostignuéima svojih antickih

prethodnika.” (Chailley, 2006:75)

Od 12. do 14. stoljeca Sredniji je vijek nadomjestio sedam stolje¢a mraka kojeg su mu
pripisivali, cesto neutemeljeno. Vokalna je glazba tog doba postavila gotovo armirane
temelje za vrhunac polifonije u renesansi, a instrumentalna je glazba ponovno dosla do
izrazaja. Jedan od razloga afirmacije instrumentalne glazbe svakako je i razvoj glazbala, o

kojem ce se pisati kasnije.

ARS ANTIQUA | SKOLA NOTRE DAME

Epoha Ars antique obuhvaca razdoblje od 1240./50. do 1310./20. Ovdje se crkvena i

svjetovna glazba jo$ uvijek isprepli¢u, dok ¢e svjetovna glazba potpuno procvasti u Ars Novi.

Obzirom da je naziv dobila tek pocetkom Ars Nove, kako bi se nova umijeca terminoloski
odvojila od novih praksi, nije sasvim jasan odnos Ars antique i Skole Notre Dame, istoimene
Skole (u tadasnjoj crkvi Beata Maria Virginis) koja je djelovala u Parizu i ¢iji su predstavnici
bili najuspjesniji glazbenici tog doba. Skoli Notre Dame prethodila je $kola Sv. Marcijala (St.
Martial, pariski biskup iz 5. stoljeéa). Sacuvani rukopisi predstavljaju najve¢im djelom

repertoar crkve Notre Dame, ali se medu njima nalaze i kompozicije iz drugih francuskih
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crkava (Beauvais, Sens). Ve¢ spomenut, pocetak viSeglasja nastaje upravo tada, u Ars antiqui.
Utvrduje se cantus firmus, na njega se dodaju novi glasovi, preuzeti iz koralnih melodija. S
vremenom su kompozitori, u te koralne, dodavali ritmicki pokretnije melodije preuzete iz
narodnih pjevanja. Novi oblici koji su nastali su ve¢ spomenuti organum, zatim rondellus,
hoquetus, motet i conductus. Najznacajniji predstavnici su Leoninus i Perotinus, ujedno i
jedini poznati tog razdoblja, a spominje ih upravo anonimni autor (Anonymus IV, prema
izdanjima koje je objavio Coussemaker), nakon 1272. (Michels, 2004:203) Nepoznavanje
imena, odnosno autora nije bila rijetkost u srednjem vijeku. ,Dvanaestom i trinaestom
stoljeéu nedostajala je joS bilo kakva terminologija za besmrtnost imena i neprolaznost
pjesnicke slave. (...) Ponos autora, koji je ¢vrsto vezao vlastito ime s pjesmotvorom, dokraja
se razvio tek na pocetku renesanse...” (Curtius, 1998:572) Leoninus je poznat po skladanju
organuma, koje je navodno doveo do savrsenstva, dok je Perotinus, njegov nasljednik i Segrt,
revidirao mentorovu zbirku Magnus Liber Organi de graduali et antiphonario, prosirivsi

Leoninusove dvoglasne organume tre¢im glasom.

Conductus

Kao vrsta je omiljen u Skoli Notre Dame. Takoder u pocetku duhovan (ne nuzno i liturgijski),
kasnije postaje svjetovan, s porukom. Osnovni glas nije zadan kao u motetu, nego se uvijek
iznova sklada. lako preteino svjetovna vrsta, ostaje ozbiljnog karaktera, politickog, moralnog
ili poboznog karaktera. Za razliku od moteta i organuma, skladan je homofono. Vrlo brzo ga
motet stavlja u drugi plan, a nasljeduju ga i latinski Cantio i pjesme na narodnim jezicima

(carol).

Engleska verzija conductusa je gymell (lat. gemellus, cantus gemellus — blizanci, blizanacko

pjevanje), dvoglasje gradeno u tercama, sa zavrSecima u unisonu.

Hoquetus

Naziv je dobio po Stucanju — glasovi pjevaju naizmjenicno, s pauzama i doista zvuce kao da

Stucaju. lzmjena se dogada brzo, dok jedan glas pjeva, drugi ima pauze i vice versa. Ovakvo
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izvodenje zahtijevalo je poznavanje struke, pa su hocquetus dijelovi bili uvijek najvaziniji i

najizrazaniji dijelovi.

Motet
Naziv dolazi od francuske rije¢i mot koja znaci ,rije¢”, a to je i odlika moteta — rijeci.

Taj naziv odnosi se na glasove s posebnim tekstovima, koji se dodaju jos liturgijskom cantus
firmusu, koji je nasljednik gregorijanskog korala. Taj je glas uvijek bio bez teksta, takozvani
tenor (od talijanskog tenere, ili od francuskog teneur), i naéi ¢emo ga kasnije i u mnogim
misama i svjetovnim djelima. Obzirom da nije koristio samo u liturgijske svrhe, drugom,
trecem i ¢etvrtom glasu (duplumu, triplumu i quadruplumu) dodavali su se tekstovi na
puckom jeziku, ¢esto i na razlicitim jezicima, dok je cantus firmus naravno, ostajao na
latinskom. Izvodio se ponajprije na francuskom jeziku i vrlo se brzo poceo izvoditi izvan
crkve. ,,Muzicki oblik moteta, u kojemu su razni glasovi isprepleteno pjevali posve razli¢ite
tekstove, tako se na kraju izrodio da se nije prezalo ni od najneobicnijih kombinacija, pa su se
rijei profanih pjesama, koje su sluzile kao teme, na primjer, baisez-moi, rouges nez
(poljubite me, crveni nosovi), za mise uklapale u pjevanje liturgijskog teksta.” (Huizinga,
1991:147) Uz nekoliko razli¢itih tekstova, koji se izvode istovremeno, razumljivost je bila
oteZana, pa je vaznost uvijek bila viSe pridana glazbenom i umjetnickom dojmu moteta.
»Schola cantorum, kako se zvao taj liturgijski sastav, imala je zadaéu razveseliti slusatelje,
potaknuti ih na poboznost, ali ponajprije pjevati u slavu Boga. Zbog toga nije bilo toliko
vazno mogu li slusatelji pratiti sloZeno viSeglasno tkivo moteta, bilo je samo vazno da se

umjetnicka glazba mogla uopce cuti.” (Geck, 2008:38)

Motet je bio i knjizevna vrsta, pretpostavlja se da su autori tekstova bili pjesnici-glazbenici,
koji su dobro poznavali glazbenu strukturu tog oblika. Kasnije je spoj glazbene i knjizevne

umjetnosti bio mnogo ¢eséi u svjetovnom stvaralastvu.
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ARS NOVA

Krajem 13. i po¢etkom 14. stoljeéa, skladatelji se ne zadovoljavaju vise starim oblicima i
dodavanjem joS$ jedne svoje kapi tom bespucu starog stvaralastva. Oni traze nove nacine,
ravnotezu tradicije i novih umijeca, koje je Guillame de Machault, najpoznatiji umjetnik Ars

Nove opisao u svom sjelu Remede de Fortune govoreci o:

... Glazbi koja kuje napjeve

U staroj novoj kovacnici.”

Kao svaka revolucija koja prati dekadenciju, i ova je imala svoj manifest. Philippe de Vitry,
glazbeni teoretic¢ar napisao je 1322. traktat Ars Nova u kojem tumaci promjene i oblike
menzuralne notacije i prije nego su se one doista dogodile, a on je i autor naziva tog doba.
Petrarca ga u pismima (sacuvana su dva pisma Petrarce de Vitryju) oslovljava s ,jedini
sadasnji pjesnik Galije”, i cijenio ga je visSe nego de Machaulta. On je bio i skladatelj: ,,Phelipe

de Vitry bilo je ime Koje je bolje poznavalo motete od ijednog ¢ovjeka.“? (Chailley, 2006:203)

Upravo zbog usavrSavanja notacije, sve su promjene novog umijeca postale mogucée —
raspadanje ritma i sloboda vokaliza. Ironiéno, iako je glazba Ars Nove oznacdavala procvat
svjetovne glazbe, i Philippe de Vitry i Guillame de Machault bili su klerici. De Vitry je umro

kao biskup u Meauxu, a de Machault je nakon putovanja po Europi postao kanonik u Reimsu.
U Ars Novi skladaju se madrigali, balade, virelai i caccie, a nadograduje se i motet.

Motet se u 14. stoljecu obogacuje ritmickom raznoliko$¢u, i to izoritmijom — ponavljanjem
istog ritmic¢kog obrasca s duZim trajanjima nota u tenoru. Tim promjenama, i sve veéom
razradom motiva, motet postaje opsezno i samostalno djelo, koje su do savrSenstva doveli
frankoflamanski polifonicari renesanse, kao i Giovanni Pierluigi da Palestrina i Orlando di

Lasso. (Kovacevié, 2:Gr-Op, 1974:614)

»Muzika se ve¢ odavna obilno sluzila svojim ekspresivnim sredstvima. Najbolji je primjer za

to caccia koja je isprva prikazivala lov. Olivier de la Marche pric¢a kako je u jednom takvom

2 Gasse de la Bigne, prema Coussemaker
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komadu ¢uo kevkanje Stenadi, laveZ pasa i zvuk trubalja kao da je u Sumi.” (Huizinga,

1991:259)

Virelai je pjesni¢ko-muzicki oblik, kojeg je vrlo cesto skladao truver Adam de la Halle, a
plesnog je karaktera. Oblikom sli¢an rondeau, a uc¢vrséuje ga de Machault i tada je virelai jos

uvijek jednoglasna skladba, dok nakon njega postaje i troglasna.

,U 14. stoljeéu nastaje obrat u odnosu izmedu lirskog pjesnistva i muzike. U starije doba bila
je pjesma, i to ne samo lirska pjesma, nedovoljno povezana s muzickom interpretacijom; cak
se pretpostavlja da su se i chanson de geste® pjevale.” (Huizinga, 1991:284) U Ars novi,
utjelovljuje se pjesnik i skladatelj potpuno u jednoj osobi, ponajprije u de Machaultu. Bas kao
Sto ¢emo kasnije vidjeti kod truvera Adama iz Arrasa, jednostavnost odlikuje i njegovo
stvaralastvo. Jednostavnost postaje prednost — sada je trebalo posvetiti istu paznju i tekstu i
glazbi. Rondel je forma srednjovjekovnog francuskog pjesnistva i on je varijacija glazbenog
rondeaua, kojeg ¢e Adam istovremeno razviti u najpopularniju vrstu Ars Nove. Primjer

jednostavnog rondela:

,Au departir de vous mon cuer vous lais
Et je me'en vois dolans et esploures.
Pour vous servir, sans retraire jamais,
Au departir de vous mon cuer vous lais.
Et par m'ame, je n'arai bien ne pais
Jusqu'au retour einsi desconfortes.

Au departir de vous mon cuer vous lais

Et je m'en vois dolans et esploures.”

(Na rastanku ostavljam vam srce / | odlazim pun bola i suza. / Da vam sluZi i da se od vas ne

udalji / Ostavljam vam na rastanku srce. / I, tako mi duse! Za mene nema ni dobra ni mira /

3 pripovjedna junacka pjesma u dugackim stihovima — npr. Chanson de Roland
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Do povratka, tako samo Zalostan. / Na rastanku ostavljam vam srce / | odlazim pun bola i

suza.) (Huizinga, 1991:285)

Balada (od provansalskog balar — plesati) bila je jednoglasna pucka srednjovjekovna pjesma.
Vrlo slicna rondeauu i virelaiju, a tek od 13. stoljeca dobiva svoj konacni oblik, s tri
izometricke strofe s rimama, uglavnom u osmercu ili desetercu, i s uvijek istim refrenom. Uz

motete, Machault je najce$ce skladao upravo balade. (Kovacevi¢, 1:A-Goz, 1971:115)
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” Balada je qajpotpuniji glazbeni oblik XIV i XV st. u Francuskoj i
Italiji, pisan na svjetovni tekst, viSeglasna (dvo- ili troglasno) kompozicija s

p}'ip]:evqm. Najeste je gornju melodiju izvodio glas, a donje (jednu ili dvije)
dionice izvodila su najéesée glazbala.

Slika 6. Balada Guillaumea de Machaulta
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TRUBADURI | TRUVERI

Istovremeno s razvojem crkvenih viseglasnih oblika temeljenih na koralima i cantusu
firmusu, u Francuskoj i Njemackoj poceo je i jali razvoj svjetovnog stvaralastva. Juzno od
rijeke Loire u Francuskoj pjevali su trubaduri, a sjeverno truveri. Jedino Sto je razlikovalo
trubadure od truvera, osim geografije, je jezik na kojem su pjevali. Trubadur, od
provansalske rijeéi trobar, naci, pjevali su na langue d'oc, dok su truveri, od istoznacne
starofrancuske rijeci trouver, pjevali na langue d'oil. Oni su sami nalazili, odnosno izmisljali

tekst i melodiju za svoja djela, a radili su to samo kako bi uveselili publiku.

,Otkako su provansalski trubaduri dvanaestog stoljeéa prvi put zapjevali melodiju
neispunjene ¢eZnje, pjevale su gusle ljubavne pjesme sve viSim i visSim tonom, sve dok nije
samo jo$ Dante mogao svirati Cisto na tome instrumentu.” (Huizinga, 1991:99) lako je upravo
ljubav bila nace$éi motiv svjetovne srednjovjekovne poezije, pisali su i o vladarima,

prin¢evima, pastirima, prirodi.

Postoji razlika izmedu trubadura/truvera i putujuéih glazbenika. Trubaduri su najcesce bili iz
plemickog/viteskog staleza, dok su ih pratili Zongleri i putujuéi glazbenici. Spominje se Cesto i
menestrel ili minstrel, kao profesionalni muzi¢ar srednjeg vijeka, koji je sluZio na plemickim
dvorima, a mnogi su bili u sluzbi trubadura i truvera. (Kovacevi¢, 2:Gr-Op, 1974:564) Nije
uvijek jasno o kojoj se vrsti svjetovnog izvodaca/skladatelja govori, jer ih se ¢esto
poistvojeéuje. , Uistinu pak, trubadur je bio plemic ili vitez koji je imao svoju posebnu glazbu i
poeziju, a putujudi glazbenik bio je ¢ovjek iz puka, kojeg je ¢esto unajmljivao trubadur da mu

pjevanje prati svirkom na lutnji ili gitari.” (Zavrski, 1978:31)

Putujudi glazbenici, zabavljaci i Zongleri nisu uzivali luksuze i slavu zbog svojih umjetnickih
sposobnosti. Upravo suprotno — ¢esto su smatrani skitnicama, a nastupali su gdje god su
stigli, na ulici, sajmovima, konacistima. Crkveni ih oci nisu voljeli, izjednacavali su ih s
vragom, a nije bio rijedak slucaj i uskraéivanje gradanskih prava. , 0 tome kako im nije bio
dopusten krséanski pogreb i kako su ih plitko pokapali u polju svjedoce rijeci narodnog
pjesnika i Meistersingera Hansa Sachsa: 'Spotaknes li se, znaj da je tu vjerojatno zakopan
svirac',, (Geck, 2008:31) S druge strane, puk ih je volio i cijenio zbog unosenja zabave u
njihovu svakodnevnicu. Ipak, da bi se postalo zabavljac takve vrste, zahtjevalo je veliki broj

naucenih sposobnosti i znanja. Trubaduri i truveri njegovali su i razvijali i instrumentalnu
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glazbu, koja je nakon nekoliko stoljeé¢a pauze, ponovno pocela rasti. Truda Reich navodi citat

iz ,Pravilnika za putuju¢e muzikante“:

»Tko se hoce nazvati putuju¢im pjevacem ili putuju¢im muzikantom taj treba znati izmisljati i
rime kovati i u natjecaju sudjelovati. Mora uz to znati svirati u bubanj, ¢imbal, Citolu,
mandolinu, gitaru i monokord. Rotu sam 17 struna mora znati trzati, s harfom dobro
postupati i povrh svrega vladati guslama, a sve to da bi svirkom nekom uljep$ao svoje
pjevanje. , Putujuci” neka nauci bacati male jabuke uvis i doc¢ekati ih vrhovima ostrih noZeva,
neka zna oponasati pjev ptica i glasove raznih Zivotinja, a osim toga neka ne zaboravi da se
uputi u vjeStinu ¢aranja s kartama, te u skakanje kroz Cetiri obruca. ,Putujuci” neka zna

svirati u 9 instrumenata i veselim nastupom razveseliti svakoga.” (Reich, 1976:18)

Svjetovni su izvodaci imali i glazbeno-knjizevne dvoboje. ,Predlazudi temu, jedan od
sudionika, protivnik, bio izazvan ili ne, prihvatio bi izazov i obojica su na zadanu temu razvila
suprotstavljenu tezu: svaki je imao pravo na po jednu kiticu kad bi na njega dosao red, nakon

Cega bi sudac izrekao svoje misljenje.” (Chailley, 2006:170)

Medu najpoznatijim trubadurima nalaze se Guillame IX. iz Akvitanije, poznat jos i kao
Guillame de Poitiers (prvi poznati trubadur), Raimbaut de Vasqueiras, Marcabru. Kao $to sam
veé napomenula, veéina svjetovnog glazbenog stvaralastva nije naslo nacina da ostane
zabiljeZzeno i prenosSeno s generacije na generaciju, ali je zato, sre¢om, svjetovno pjesnistvo
privlacilo u¢enjake, koji su ih zapisivali. Pa tako danas imamo pjesme prvog trubadura,
Guillamea iz Poitiersa, koji je tematski varirao od najvecih prostota i vulgarnosti, do uzvisenih

molbi Svevisnjemu.

U njemackom govornom podrucju to su bili Minnesangeri (staronjemacki minne — ljubav) i

Meistersingeri — majstori pjevaci.

Meistersinger je za razliku od Minnesangera, predstavnika njemacke viteske poezije,
pripadao gradanskom obrtni¢kom stalezu. Najpoznatiji predstavnik je ve¢ spomenuti Hans

Sachs.

Njihove su se pjesme razlikovale po duhu i karakteru od trubadurskih. Profinjenije su,
mistic¢ne, intimnije, a melodija je naj¢esée jednoglasna, pod utjecajem gregorijanskog korala,

Sto znadi da je skladana u starocrkvenim modusima, rijetko u duru ili molu. Tek kasnije se
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pojavljuje i instrumentalna pratnja melodije. Najpoznatiji i najslavniji Minnesanger je
Walther von der Vogelweide, dok je o Tannhauseru, takoder Minnesangeru, Wagner napisao

i operu.

Walther von de Vogelweide najpoznatiji je njemacki srednjovjekovni pjesnik, s najvise
pjesama napisanih ljubavne tematike, a Curtius navodi Walthera i kao autora filozofskih
rasprava o etici vrlina. U rukopisima Minnesangera, utvrdeno je autorstvo za 90 Waltherovih
pjesama, a od najpoznatije, Palestinalied, sacuvana je i melodija. Ta kriZzarska pjesma dugo je
bila slavljena kao tipi¢an proizvod njemackog genija, dok nije utvrdeno da je ona samo
prijepis pjesme Jaufrea Rudela. (Chailley, 2006:185) Njemacki skladatelji drzali su se

jednoglasja sve do kraja 14. stolje¢a. Ulomak iz Palestinalied:

,NU lebe ich mir alrérst werde,
sit min siindic ouge sihet

daz hére lant und ouch die erde,
der man vil der éren gihet.

N ist geschehen, des ich ie bat:
ich bin komen an die stat,

dd got mennischlichen trat.”

(Sada je moj Zivot dobio znacenje / Kada ove gresne oci ugledase / Svetu zemlju sa zelenim
livadama / O ¢ijoj se slavi ¢esto govori. / To mi je omogucdio Bog: / Vidjeti zemlju, sveti

travnjak, / koja je utrta u ljudskom obliku.)

Medu redovima truvera, najuspjesniji bio je Adam de la Halle, ili Adam iz Arrasa. On je bio
jedan od rijetkih koji su uspjeli spojiti 2 talenta — truversko skladanje i pjesnistvo i umijeée
polifonije. Autor je i dvije kazaliSne predstave — Igra o Robinu i Marion i Igra o lis¢u. U
njegovom su opusu pronadene i dvije pjesme posvecene Djevici, $to je jedini dokaz o
potencijalnoj poboznosti trubadura i truvera. Truveri su, naspram trubadura, vise naginjali

narodnoj predaji i melodijama.
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Ono u ¢emu je Adam mogao najbolje i najucinkovitije pokazati svoja umijeca bile su kratke
vrste i oblici, a posebice rondeaui. Kratak pripjev rondeaua omogucio je Adamu da u jednoj
ili dvije kratke recenice obuhvati svoje nadahnuce. Adam je ,prilagodio polifonski oblik
conductusa francuskim tekstovima i ucvrstio ga prilagodujuci mu shemu utvrdenih
monodijskih oblika.“ (Chailley, 2006:171) Cime je zapravo, rondeau samo francuski svjetovni

oblik conductusa.

Uz vec spomenuti chanson de geste, s Pjesmom o Rolandu na Celu, pisale su se i laisse strofe
— pravilni odlomci u chanson de geste, odredeni prema ponavljanim stihovima, retrounge —
laisse strofa od tri do pet redaka i chanson de toile (tkalacka pjesma) — manji oblik chanson

de geste.

Nakon Pjesme o Rolandu u 11. stoljecu, javljaju se nove verzije i u 13., a Nijemci zapisuju svoj
Ep o Nibelunzima. Time je roman u stihu postao popularan, a kao remek djelo te vrste
izdvaja se i Roman o ruZi Guillamea de Lorrisa. Generalno su se pjesme-pric¢e pocele Siriti i
van granica jezi¢no latinske Europe, trazili su se i tragovi arapskog (Tisucu i jedna noc),

Spanjolskog (Pjesan o Cidu), a posezalo se i za antikom (Homer).

Od svih tih pjesama, s glazbom ih je sacuvano pet: Belle Yolande, Belle Doette, La fille du roi
mechant mari, Oriolande et Helier i Argente ou I'epouse outragee, sve sacuvane u rukopisu iz

Saint-Germain-des-Presa. (Chailley, 2006:147)

INSTRUMENTI

Usporedo sa svjetovnom glazbom, razvija se i instrumentalna glazba. Kao sto je vec

napomenuto, trubadure i truvere pratili su putujuci glazbenici sa svojim instrumentima.

Od zicanih instrumenata svirala se harfa, lira, psalterij, lutnja, viela, organistrum i monokord.
Najpopularnija bila je lira, koja se javila jo$ u antici. Lutnja je mogla biti kratkovrata i

dugovrata ili pak s prelomljenim vratom.

Od puhackih instrumenata svirao se rog, truba, razne flaute, gajde i od 8. stoljeéa orgulje,

tada poznate kao pozitiv i nosivi portativ.
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POCETAK RENESANSE

Srednjovjekovno viSeglasje Ars Nove nastavilo je u 15. i 16. stoljecu, koje je obiljezeno
neprestanim razvojem u kompozicijskim tehnikama. To se razdoblje naziva razdobljem
frankoflamanske polifonije ili nizozemske polifonije, unatoc Cinjenici da ne potjecu svi vodedi
skladatelji iz tog podrucja. Prvaci viSeglasja su Orlando di Lasso i Giovanni Pierluigi da
Palestrina, uz Johna Dunstablea i Jakoba Obrechta. Srednjovjekovno jednoglasje sada je
spojeno u jednoj kompoziciji, pri kojoj je svaki glas samostalan i ravnopravan prema
ostalima. Ujednacavanje dionica provodi se njihovom potpunom vokalizacijom — svaki glas

donosi melodiju. Akordi se raslojavaju u polifono slaganje glasova.

ZAKUUCAK

Srednji vijek kao 10 stolje¢a dugo razdoblje oznacava period za koji ¢e mnogi reci da su
mnoga podrudja stagnirala ili se razvijala usporenim pomacima, misleéi na tehnologiju,
znanost i produktivnost. Mozda bi bilo ispravnije reéi da su se svi pomaci dogadali unutar
Katolicke crkve, koja nije dopustala da se svjetlo znanosti u srednjem vijeku potpuno ugasi.
To nije bio i slu¢aj s glazbom. Od ranokrs¢anske glazbe, koja se na neki nacin samo nastavila
na antic¢ku, razvio se Gregorijanski koral, kao temelj za kasniji razvoj viSeglasja i notacije.
Jednoglasni kr$é¢anski napjevi nisu dugo ostali vrhunac vokalne glazbe, i pocinju se javljati
viSeglasja, ponajprije u obliku organuma. Guido d'Arezzo uvodi brojne nove paradigme u
dotadasnji sustav notacije. Uvodi crte, kojima se odreduje apsolutna visina tona, a zatim i
njihovo trajanje, koje neume nisu oznacavale. D'Arezzo je odgovoran i za solmizaciju,
odredivsi pocetne slogove stihova himne Sv. lvana kao nazive za Sest tonova u ljestvici, ¢ime
je nastao i heksakord, a solmizacija postala pomo¢no asocijativno sredstvo ucenja glazbe sve do
danasnjeg vremena. Ars antiqua i Ars nova bile su uvod za briljantnu frankoflamansku
polifoniju koja je procvala u renesansi 16. stoljeca. U tih 10 stolje¢a borbe izmedu crkvene i
svjetovne umjetnosti, u pocetku je prevladavala crkvena, zahvaljujuéi samostanima i

pismenosti klera, da bi u kasnom srednjem vijeku prevladala svjetovna glazba, na celu s
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trubadurima i truverima u Francuskoj i Minnesangerima i Meistersingerima u Njemackoj.
Paralelno sa svjetovnom glazbom, cvate i pjesnistvo (Pjesan o Rolandu, Pjesan o Cidu), a i

instrumentalna glazba nadoknaduje svoj visestoljetni izostanak, odnosno, zapostavljenost.

Srednji vijek moZzda nije bio Skrinja s blagom u ostalim umjetnostima, ali u glazbi je ostavio
znacajan obol. Danak kojemu moZemo zahvaliti za glazbenu teoriju kakvu danas poznajemo i

uc¢imo u glazbenim skolama.
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