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Sazetak

Vladimir Nabokov napisao je intrigantno djelo koje se bavi nevjerojatnom
tematikom na dosad neviden nacin u doba kada se takve stvari naveliko guralo
pod tepih. U Loliti je pokazao koliko je vjest s jezikom i kako lako moZe zavesti
Citatelja te se on mora neprestano izvlaciti iz nebrojenih pripovjedacevih stupica.
Kao dio knjizevnog kanona, ali i kao iznimno popularno 1 kontroverzno §tivo,
Lolita je i dalje golicala mastu, pa je dobila priliku biti prebac¢ena u medij filma,

i to ¢ak dvaput.

Ovaj se rad bavi analizom knjizevnog djela, njegovih likova i tehnika
pripovijedanja, a zatim prelazi na obje filmske verzije, usporeduje ih i s
knjigom, ali 1 medusobno. Nakon i8¢itavanja samog djela te dodatne literature
na temu filmova, knjige te originalnog autora, u radu se iznose zaklju¢ci o tome
kako sva tri umjetnicka djela doprinose danasnjem umjetnickom svijetu, Sto su
sve morala prije¢i da bi postigla $to su postigla te kako se i1 dalje uspijevaju

odrzati pri vrhu danasnje kulture.

Kljuéne rijec¢i: Vladimir Nabokov, Lolita, film, Stanley Kubrick, Adrian Lyne



1. Uvod

Ruska je knjizevnost ostavila veliki trag na cjelokupnu svjetsku
knjizevnost, pocevsi od romanti¢ara, preko iznimno utjecajnih i etabliranih
realista u 19. stoljecu pa do avangardista u 20. stolje¢u. Medutim, osim njih kao
kolektivnih snaga, veoma bitnu ulogu ima i Vladimir Vladimirovi¢ Nabokov
kao jedno od najpoznatijih ruskih imena 20. stoljeca. Mijenjao je pravila igre i
pisao o onome o ¢emu nitko nije htio ni razmisljati te bio kontroverzan ne samo
u knjizevnosti, ve¢ i kao javna osoba. Kontroverza je utkana u njegovu Lolitu od
samog pocetka (jednako kao Sto su velom skandala i otpora obavijene i filmske
adaptacije ove neobicne price), a unato¢ svim nedacama koje je imao zbog
Skakljive 1 zapravo bolne tematike, uspio se uspeti visoko na ljestvici priznatih

knjizevnika.

Roden je na samom kraju 19. stoljeca, 1899. godine, u dobrostojecoj ruskoj
obitelji, koja je drzala do obrazovanja svojih potomaka, pa je Nabokov od
najranijih dana imao najbolje privatne ucitelje te strane guvernante, a to je
svakako pridonijelo njegovu afinitetu za visSejezi¢nost i opcenito mu pruzilo
odvaznost za jezi¢ne vratolomije po kojima je poznat. Obitelj mu je uz to imala
anglofilske tendencije, Sto je imalo veliku ulogu u kasnijem Nabokovljevu
zivotu. lako je nama danas najpoznatiji kao knjizevnik, Nabokov je i
znanstvenik; studirao je biologiju i imao je Cast otkriti novu vrstu leptira koja je

onda po njemu dobila naziv.

Velik dio svog Zivota proveo je u emigraciji; jedno od tih razdoblja ukljucuje i
njegovo spomenuto studiranje biologije u Engleskoj. Za njegovo knjizevno
stvaralaStvo bitno je vrijeme koje je proveo u Berlinu. Objavljivao je svoje
tekstove (od pjesama, preko proznih ostvaraja do kritika) u emigrantskim
Casopisima. Pisao je pod raznim pseudonimima, a najpoznatiji je Vladimir Sirin

koji je najviSe koristio u razdoblju izmedu dva rata.



lako je najcjenjeniji 1 najpoznatiji po svojim proznim i pripovjedackim
ostvarenjima, Nabokovljeva rana ostvarenja bila su stihovana, a nastavio je
objavljivati pjesme kroz cijelo svoje stvaralatko doba. Njegove rane pjesme
uglavnom su ljubavne tematike te se prisjecaju sretnog djetinjstva, a obiljezene

su ,,raznorodnim utjecajima i nemaju vlastita zvucanja“. (Medari¢ 1989: 12)

Prvi mu je roman Masenjka, objavljen 1926. godine. lako je ve¢ u ranijoj fazi
svog stvaralaStva pokazao da moze 1 ho¢e eksperimentirati (a to svakako ide
ruku pod ruku s avangardnim tendencijama koje su tada ve¢ uzele maha), ovaj
njegov prvi roman, a 1 ostala rana prozna ostvarenja, nisu obiljeZena
eksperimentom, ve¢ se viSe oslanjaju na ,tradiciju psihologijske proze*
(Medari¢ 1989: 17). U romanu Luzinova obrana eksperimentalnost je veé
izraZenija, jer Nabokov (odnosno Sirin) svoje likove odmice od tradicionalnog
prikaza u kojem su oni samostalni i uvjetovani svojim vremenom i prostorom te
oni izrazavaju ,autorovu koncepciju zbivanja® (Medari¢ 1989: 19). U svom
posljednjem romanu izvorno napisanom na ruskom jeziku, Dar, Nabokov
progovara o ruskoj knjiZevnosti, odnosno progovara protiv njene utilitaristicke
prirode, a ide ¢ak toliko daleko da je izruguje (zbog Cega su odredena poglavlja
odbijena za tiskanje). lako je zbog takvih stavova i svoje iskrenosti nerijetko bio
na meti kritiCara, Nabokov je ipak postao veliko ime jo§ za vrijeme svog
boravka u Njemackoj, odnosno preseljenja u Pariz. U to je vrijeme ve¢ prevodio
neke svoje ruske romane na engleski jezik, a pisao je i na francuskom. Odlazi u
Ameriku 1940. godine, gdje je proizveo neka svoja najznacajnija djela, izmedu

ostalih i roman Lolita.

Budu¢i da je bio poliglot te okruzen engleskim 1 ostalim jezicima jo§ od malih
nogu, Nabokov je bez previSe problema ovladao engleskim jezikom ne samo u
smislu svakodnevnog koriStenja, ve¢ 1 u onom knjizevnom te tako postao
opc¢epoznato 1 prihvaceno ime u americkoj knjizevnosti te se visoko popeo na

ljestvici popularnih knjizevnika u Americi pedesetih godina proSlog stoljeca.



Nabokov je S§to iz profesionalnih razloga (potraga za rijetkim primjercima
leptira), $to zbog Cestih selidbi s obitelji upoznao Ameriku i americke ceste, a to
mu je uvelike pomoglo kod pisanja romana Lolita te mu dalo uvid u mentalitet
njegovih novih sunarodnjaka. Budu¢i da je u Americi i predavao, uvid je imao i
u akademske krugove, osim §to je na svojim putovanjima zemljom mogao dobro

Upoznati zivote srednje klase.

Zivio je i u Svicarskoj, gdje je objavio jo§ nekoliko romana na engleskom jeziku
(Blijeda vatra, Ada, Pogledaj harlekine). Nabokov u tom razdoblju uziva velik
ugled, djela koja je originalno napisao na ruskom dozivljavaju brojne prijevode,
ne samo na engleski, ve¢ i na brojne druge jezike. Umire 1977. godine u

Svicarskoj.

1.1 Obiljezja Nabokovljeve proze

Nabokov je ostavio velik utjecaj na americku knjizevnost. Kako Magdalena
Medari¢ kaze u svojoj knjizi, mladih se americkih autora najviSe dojmio
Nabokovljev ,,artisticki odnos prema jeziku i ambivalentnost autorskog tona®,
odnosno ,,nabokovljevski amalgam lirskog s 'crnohumornim', ironi¢nim
odnosom prema stvarnosti“. (Medari¢ 1989: 46) Tako spominje neke zanimljive
americke autore koji su bili na bilo koji na¢in pod utjecajem stila pisanja kakvog
je njegovao Nabokov, ukljucujuéi Johna Bartha, Thomasa Pynchona i Johna

Updikea.

Nabokov je djelovao pocetkom dvadesetog stolje¢a 1 vecéinu svojih ruskih
romana napisao u razdoblju do tridesetih godina, a prije odlaska u Ameriku. Kao
1 ve¢ina njegovih ruskih kolega u tom vremenu, pisao je u odnosu na postojece,
tada ve¢ tradicionalne ruske romane 1 odlucio se poigravati s njthovim
obrascem. Pocetak dvadesetog stoljeca ionako je obiljezila snazna pobuna protiv
tradicije, ali u romanu ta naginjanja nisu mogla biti ostvarena jednako brzo i

radikalno kao u poeziji ili ¢ak drami. Osim toga, roman treba zadrzati osnovne



elemente koji ¢e ga i dalje svrstavati pod tu vrstu. Zbog toga je u romanu
moguce poigravati se tradicijom 1 pronalaziti njene nove preinake, iako je mozda

ne i do kraja ukinuti.

Magdalena Medari¢ u svojoj knjizi takoder kaze da se u Sirinovim, odnosno
Nabokovljevim romanima pojavljuju dva osnovna tipa likova (protagonista,
najvise). U prvom tipu dolazi do depersonalizacije lika, on vise nije samostalan
lik, ve¢ je ,,zasnovan na knjiZevnim obrascima ili kulturalnim arhetipovima®.
(Medari¢ 1989: 230) Nabokov nekad likove usporeduje s igra¢im kartama ili
Sahovskim figurama, a to pojaCava njihovu mehani¢nost, odnosno da su
podredeni volji autora 1 siZeu; na taj nacin Nabokov zapravo izvrée realisticku
tehniku transcendentalnog pripovjeda¢a koji u romanu ima samo ulogu
izvjestitelja koji se ne upli¢e u pri€u niti je jedan od likova. Takoder, Nabokov
voli koristiti motive ili izvlaciti inspiraciju iz Sahovskog svijeta, a najpoznatiji
primjer je njegov roman LuzZinova obrana, u kojem prikazuje razvoj i propast
Sahovskog genija, a inspirirala ga je stvarna osoba iz njegova vlastitog zivota. U
drugom tipu protagonista lik djeluje samovoljno, ali zapravo je ,nosilac
zacudnog nacela® (Medari¢ 1989: 232), odnosno njegova je motivacija ta da
estetski transformira stvarnost. Takoder, Nabokov uzima razvijenu fabulu kao
temelj u strukturi pripovijedanja, ne zazire od mijesanja takozvanih visokih i
niskih oblika knjiZzevnosti, a jasna je i visoka estetska vrijednost njegovih fabula.
Nabokov takoder pomoéu svog pripovjedaca problematizira njegov (gotovo
neupitni) status demijurga, odnosno u svojim djelima to komentira i tako se
istovremeno poigrava takozvanim problemom autorstva koje je postalo

zanimljivo knjiZevnicima 20. stoljeca.

Ono S§to je posebno zanimljivo u Nabokovljevu stvaranju je njegov jezik. Osim
§to je poznat po jeziCnim izvrtanjima i igrama te PO SV0jOj izuzetnoj
elokventnosti, Nabokovu je jezik iznimno bitan i na razini mikrostrukture.

Sli¢no kao 1 njegovi avangardni suvremenici, Nabokov koristi zacudnost jezika,



ali on to izvodi virtuozno i s namjerom da zadivi. On Kkoristi zacudnu
metaforizaciju i stvara novu optiku koja daje plasticnu slikovitost, a to se
manifestira kroz zanimanje za detalj i kroz vedar odnos prema svakodnevnici.
Za njega stvarnost ima vrijednost sama po sebi, za razliku od ruskih simbolista
koji su je koristili za dostizanje nekog idealiziranog svijeta. Nabokov predstavlja
zaokret u odnosu knjizevnosti prema materijalnom. (Medari¢ 1989: 237) Cesto
se koristi referiranjem na popularnu kulturu, a ne ostavlja ni dojam nekoga tko
igra na sigurno, ve¢ ulazi u nemirne vode pisanja o stvarima koje se smatraju
nemoralnima i vrijednima prijezira, a recepcija takvih motiva ovisi jedino i samo
o Citatelju i njegovoj spremnosti na takve neobi¢nosti. (Stringer-Hye 1997: 54)
Lolita je mozda najocitije utjelovljenje takvih motiva, jer testira spremnost
Citatelja na prihvacanje protagonista s upitnim moralnim vrijednostima, a koji
nam se namece kao jedini lik koji nam pri¢u moze ispricati. Medutim, Lolita se
uspjela odrzati u svjetskom knjiZevnom kanonu kao jedno od utjecajnih djela, a
nastala je u vrijeme kada je jo§ za vrijeme autorova Zivota dobila svoju filmsku
adaptaciju (a onda i nakon autorove smrti); to svjedo¢i Cinjenici da je Nabokov
djelovao na razmedi dvaju svjetova: onog popularnog koji djeluje, primjerice u
kinodvoranama s velikim imenima, ali dovoljno kvalitetnog da se odrzi u

kanonu i bude kriti¢ki priznat. (Stringer-Hye 1997: 53)

2. Roman Lolita

Roman Lolita danas se svrstava u najveéa postignuc¢a knjizevnosti 20.
stoljeca, Sto nimalo ne ¢udi uzme li se u obzir sve ranije navedeno o Nabokovu i
njegovom pisanju, ali ipak postoji nesto Sto ovaj roman izdvaja od ostalih. Prica
je to o europskom sveuciliSnom profesoru knjizevnosti zanimljiva imena,
Humbertu Humbertu koji dolazi u Ameriku i spletom okolnosti nastanjuje se
kod udovice Charlotte Haze. Iako isprva zeli odbiti njenu ponudu, predomislja
se kada saznaje da ona ima 12-godis$nju kéer Dolores, koju on od milja proziva

Lolita. Lolita je vrsta osobe koju je Humbert izmislio za sebe i nazvao ih



nimficama. Djevojcice su to u dobi od 9 do 14 godina i Humbertu predstavljaju
predmet seksualne Zudnje utemeljen na njegovoj tinejdzerskoj neostvarenoj
ljubavi Annabel Leigh (neskrivena referenca na Poeovu pjesmu Annabel Lee)
koja je umrla prije nego Sto je Humbert uspio ostvariti svoje zelje i1 potrebe.
Lolita je za Humberta njena reinkarnacija. (,,Bilo je to ono isto dijete — ista ona
krhka ramena boje meda, ista ona svilasta, gipka, obnaZena leda, ista ona
kestenjasta duga kosa.”) (Nabokov 2004: 43) Odlucuje se vjencati Lolitinom
majkom iako je ne moze podnijeti kako bi ostao u Lolitinoj blizini. Charlotte
salje Lolitu u ljetni kamp, $to znaci da se Humbert mora nauciti jedno vrijeme
zivjeti bez Lolite, koja aktivno sudjeluje u njegovim igricama i izaziva ga,
osjec¢ajuci vjerojatno S§to on zapravo prizeljkuje. Medutim, splet okolnosti
ponovno pomaze u tome da Humbertu sjekira padne u med i on postaje
udovcem, $to je upravo ono o ¢emu je sanjao. On tada odlazi po Lolitu 1 sada
krec¢e njihov pohod na americke motele. Humbert postaje sve svjesniji kako loSe
utjeCe na Lolitu, ali ne uspijeva se oduprijeti svojim potrebama, a ona to bez
previse srama iskoriStava, znajuci da ¢e dobiti §to god pozeli ako ponudi ono za
¢im Humbert Zudi. Cijela je ta pri¢a zapravo igra macke 1 miSa u kojoj ponekad
ne znamo tko zapravo ima kontrolu nad kim (iako se ¢ini da veé¢im dijelom
Lolita drzi Humberta u Saci). Kako vrijeme prolazi, Humbert postaje sve
ljubomorniji 1 opsesivniji, braneci Loliti sve za Sto smatra da ¢e je udaljiti od
njega. Ona na kraju uspijeva pobje¢i od njega uz pomo¢ Clarea Quiltyja,
tajanstvenog lika koji se u vecem dijelu romana pojavljuje samo periferno 1
kojeg Humbert smatra svojim neprijateljem te ga na kraju i ubija. Lolitu
pronalazi nakon nekoliko godina, s trbuhom do zuba, sretno udanu i odlazi bez
nje, osjecajuci samo veliku ljubav prema njoj. Nakon Quiltyjeva ubojstva biva

uhicen 1 piSe ovu ispovijest.

Roman otvara predgovor koji je napisao John Ray, dr. phil. 1 odmah na pocetku

saznajemo da je H.H. umro netom prije pocetka sudenja, da je ime u rukopisu



samo pseudonim i da Doloresino prezime nije njeno stvarno prezime (iako se ta
dva prezimena rimuju). Lolita takoder umire tijekom poroda nedugo nakon
Humbertove smrti. Zahvaljuju¢i tom uvodu ¢itatel] moze na samom pocetku
romana stvoriti distancu izmedu sebe 1 protagonista koji piSe u prvom licu i koji
nam se namece kao jedini fokalizator, sve ostale likove mozemo dozivjeti samo
pomocu njegovog vlastitog dozivljaja. Humbert je ona vrsta pripovjedaca koja
Citatelja uvjerljivo i1 bez poteskoca uvlaci u pricu, pun je digresija i iznimno je
elokventan, a u tekstu Cesto referira na razli¢ita svjetska kanonska djela (samo

ime njegove tinejdzerske ljubavi prvi je pokazatelj toga).

Humbert Humbert sredovjecni je intelektualac iznimno bogate maste i u vjecnoj
potrazi za svojom neispunjenom ljubavnom fantazijom iz ranih mladenackih
dana. Svjestan je svoje slabosti prema takozvanim nimficama te zapravo svojim
nacinom pripovijedanja Citavo vrijeme hoda na rubu uvjeravanja Citatelja u to da
su svi njegovi postupci opravdani 1 razumljivi, ukljucujuéi njegov suzivot s
Lolitom, ali jednako tako i njegove ranije pohode u park kako bi mogao
nerazotkriveno uZzivati u blizini njemu andeoskih pojava malih nimfica. Jednako
je tako Humbert itekako svjestan upitne moralne vrijednosti svojih postupaka i
nerijetko su mu opisi potkovani samoironijom te laznom poniznoscu. (,,Gospodo
porotnici (...)! Vecina seksualnih prijestupnika koji Zude za nekim drhtavim,
slatkopla¢nim, tjelesnim, ali ne bezuvjetno i spolnim dodirom s nekim
curickom, jesu bezazleni, nesposobni, pasivni 1 bojazljivi udaci koji nista drugo
ne traze od drustva nego da im dopusti da se odaju svojim prakti¢ki potpuno
neduznim, takozvanim nastranim sklonostima (...), a da se policija i susjedi ne
okomljuju odmah grubo na njih. Mi nismo seksualni manijaci!*) (Nabokov
2004: 94-95) On zapravo pedofiliju zeli pokazati kao nesto §to je po nekoj
njegovoj hijerarhiji zloCina najprihvatljivije za drustvo, jer oni ne siluju niti
ubijaju, ¢ak su toliko prilagodljivi da svoje sklonosti mogu obuzdavati i

zadovoljavaju se samo malim, nevinim dodirom. Re€enice su mu pune digresija



I natrpane pridjevima, slikovite su i zabavljaju ¢itatelja jednako koliko ga i

zgrazavaju.

Za Humberta sve djevojCice izmedu 9 i 12 godina starosti nisu nimfice. Na
samom pocetku romana on razjasnjava da nimfice ne moraju biti najljepSe
djevojc€ice, ve¢ moraju posjedovati ,,onu cudesnu ljupkost, onu neulovljivu,
promjenljivu, potresnu, varljivu draz* (Nabokov 2004: 19) po kojima ,,umjetnik
1 ludak (...) s mjehurom vrela otrova u preponama i s prebludnim plamenom S$to
vjecito gori u osjetljivoj hrptenjaci (Nabokov 2004: 19) moze raspoznati
nimficu od obi¢ne djevojcice. I dok Humbert ocito priznaje da seksualne
sklonosti medu njegovom vrstom postoje, on sam zapravo toliko ne tezi
seksualnom sjedinjenju s Lolitom, koliko se oduSevljava njenim mladenackim
tijelom, (Vojvodi¢ 2002: 58) ali i njenom fizickom blizinom; neprestano
pokusava dodirnuti Lolitu, bilo da je nakratko zagrli ili samo osjeti njen miris.
Vec je ranije spominjano kako ga je oduSevila Lolitina sli¢nost s njegovom
mladenackom ljubavi Annabel (bez obzira na to je li ta sli¢nost u stvarnosti
doista postojala ili ne), a Humbert nastavlja kroz Ccitavu knjigu paznju
posvecivati detaljima na Lolitinom tijelu 1 romantizirati njenu pojavu. U noci
uoci njihovog prvog spolnog odnosa u svom obra¢anju poroti tvrdi da je odlucio
cuvati njenu ¢ednost. Medutim, ¢im mu se ukazala prva prilika, Humbert ju je
zgrabio, bez obzira na to koliko se on trudio prikazati taj dogadaj kao nesto Sto
se skanjivao uliniti 1 ¢emu je prethodilo za njega mucno premisljanje 1
razmatranje. Stovise, porotu uvjerava da je Lolita zavela njega, a njegova se
pohota nazalost nije mogla oduprijeti. Kasnije Humbert postaje sve posesivniji i
ljubomorniji na sve koji se priblize njegovoj ljubimici, kupuje Lolitinu paznju, a
ona mu, kao svaka tinejdZerica, namjerno prkosi te mu nabija na nos $to je od
nje napravio. lako on zbog toga osjeca krivnju, on se i dalje predaje svojoj
pozudi. Upravo zbog te njegove posesivnosti zagnojene pohotom Humbert i

zavrSava na osudeni¢koj klupi nakon ubojstva svog zakletog neprijatelja



Quiltyja. Medutim, Humbert se ne sastoji isklju¢ivo od svoje gorece putene
strasti. On je lukav i zavodljiv, busa se svojim intelektom i europskim
podrijetlom te upravo tu autsajdersku perspektivu Koristi za poniZavanje
americke kulture (narocito popularne kulture koja strelovito raste u 50-im
godinama proslog stoljeca i kojom je Lolita u potpunosti obuzeta). Svjestan je i
svog privlacnog fizickog izgleda 1 neprestano privla¢i pozornost suprotnog
spola; ¢ak se pokusa i vjencati odraslim Zenama, ali svaki put te Zene mrzi
jednako strastveno kako obozava nimfice te brak obavezno zavr$i krahom i

njegovim nezadovoljstvom.

Budu¢i da Humbert piSe u prvom licu i €itatelj ima uvid samo u njegovu stranu
price, to ga ¢ini nepouzdanim, ali on je jo§ posebniji zbog toga Sto se gotovo
besramno pokusSava prikazati boljim nego §to je, a i1 njegove deluzije 0 njegovoj
okolini te 0 njemu samome Ccitatelju trebaju biti znak upozorenja da sve Sto
Humbert stavi pred njega treba uzeti sa zadrskom. Primjerice, tvrdi da je Lolita
zavela njega, ali (vjerojatno namjerno) zanemaruje ¢injenicu da je on odrasla
osoba u toj situaciji. Takoder si uzima slobodu pretpostaviti da Lolita dijeli
njegove toboze romanti¢ne osjecaje. Osim toga, tvrdi da je Lolita jedina koju je
volio 1 da ta ljubav nije utemeljena na pozudi, no uzmemo li u obzir sve §to
isprica o svojim sklonostima prije samog upoznavanja s Lolitom te njegovu
fokusiranost na fizi¢ki aspekt njegove ljubimice (i zabranu da ona radi sa svojim
zivotom $to zeli te bolesnu ljubomoru na svakog tko joj se iole priblizi), ne
moze se samo tako prihvatiti njegovu tvrdnju. Na kraju on u potpunosti gubi
kontrolu nad sobom, izgubi Lolitu te ubija Quiltyja kojeg, osim sebe, krivi za

ukradeno Lolitino djetinjstvo.

Upravo je to ono §to Lolitu dijeli od ostatka 12-godisnjih djevoj€ica. Dolores
Haze imala je tu nesre¢u da upozna Humberta u vrijeme kad je za njega
predstavljala ono Sto nijedna 12-godiSnjakinja ne bi trebala predstavljati

odraslom muskarcu i upravo je zbog toga liSena svog djetinjstva. Cak i sam
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Humbert priznaje da Lolitu izgledom nista posebno ne odvaja od ostalih
djevojcica njene dobi; upravo suprotno, kaze da je neki muskarac bez njegovih
sklonosti mozda ne bi ni primijetio, a kamoli odvojio iz mase. No, ono po ¢emu
Humbert sam moze izdvojiti Lolitu je njena osobnost, koja je kombinacija
dje¢jeg 1 zenskog, Cak zenstvenog, 0odnosno cCinjenica da ona ima dublji osjecaj
za senzualno od svojih vr$njakinja. Kasnije joj Humbert samo pomogne da taj
svoj osjecaj bolje izrazi, $to ona i ¢ini, iako mu zbog toga zamjera (a on toga nije
1/ili ne Zeli biti svjestan). Ipak, ona je po svemu ostalome prosje¢na djevojCica
na pragu adolescencije koja zivi u svijetu popularne kulture, nametnute joj na
svakom koraku. Nabokov preko nje daje kritiku americkoj kulturi, koja se
vecinski sastoji upravo od te popularne kulture holivudskih filmova i glumaca
koji zatim prerastaju u kultove. Humbert ismijava taj Lolitin manjak kulturnog
obrazovanja, istovremeno zeleé¢i to promijeniti, ali taj manjak i iskoristava kao
svoju prednost. (,,(...) 1 kad sam prolazio pored nje s krinkom zrelosti na licu

(kao stasit muzevan ljepotan, filmska zvijezda), (...)*)

Lolita je razmazena djevoj¢ica koja voli prkositi svojoj majci i zaintrigirana je
novom prisutno$¢u markantnog muskarca u njihovoj kuéi te ne prode mnogo
vremena do njihovog prvog susreta nabijenog erotikom (iako to svakako treba
uzeti sa zadrSkom s obzirom na to da je pripovjeda¢ Humbert, kojem je eroti¢an
I sam pogled na Lolitu). U Humbertu vidi utjelovljenje holivudskih glumaca ¢ije
postere drzi na svom zidu. Zapravo je u potpunosti liSena neke dublje osobnosti
od te djecje zainteresiranosti za ljepuskaste glumce — Humbert i Quilty cijelo se
vrijeme bore gotovo isklju¢ivo za njeno tijelo, obojica je pretvaraju u objekt,
iako se Humbert mozda trudi pretvoriti je u ono §to zeli da bude i maskira svoju
pozudu u ljubav, dok je Quilty gotovo otvoreni pedofil. U tom smislu zapravo
joj ni nisu imali $to za ukrasti u djetinjstvu, ona je mogla biti samo ono $to su od
nje i napravili, bez vlastitog ja kojeg bi ostvarila sama. Za citatelja ona nije

individua, postoji samo kao predmet Humbertove opsesije, ne moze postojati
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bez njega. Cak ni kao odrasla osoba (koliko je mogla biti odrasla kao 17-
godisnja trudnica) ona ne osjeca ljutnju ni prema Humbertu niti Quiltyju, Sto bi
se mozda moglo interpretirati kao oprost, ali uzme li se u obzir Citava prica,
jasno je da za ovakav zlo¢in nad nekom osobom (naro¢ito maloljetnom) dvije
godine vjerojatno i1 nisu dovoljne za oprost. Lolita zapravo u ovom trenutku
treba Humberta za novac i predstavlja ga svom muzu kao svog oca te mu,
razumljivo, laZze o svojoj proslosti. Jo§ je uvijek nezrela, zivi u siromastvu, ali
gradi se da je okruzena ljubavlju i sre¢om te glatko odbija Humbertovu ponudu

da ponovno ode s njim.

Druga dva glavna lika sluze kao odredene suprotnosti Humbertu i Loliti. Clare
Quilty i Humbert imaju iste sklonosti, ali Quilty je radikalniji i otvoreniji od
Humberta — Dbez imalo srama 1 prikrivanja prati ovaj neobian par.
Ekstravagantan je i toga se uopc¢e ne srami. Jednako je snalazljiv s rije¢ima kao 1
Humbert te mu to pomaze da zavede i odvede Lolitu od Humberta, koji ju onda
ne moze naci dvije godine. Njegov 1 Humbertov po Quiltyja fatalan okrSaj na
kraju knjige ima komican ton, jer je Humbert rastresen i zaslijepljen bijesom,
zedan osvete, a Quilty sve pokuSava odbaciti 1 rije¢ima pridobiti Humberta na
svoju stranu. Dolazi do tu¢njave u kojoj se valjaju ,,po sagu, zagrljeni kao dvoje
velike nemoéne djece™ (Nabokov 2004: 324) i Humbert u konacnici upuca

Quiltyja nekoliko puta.

Lolitina svojevrsna suprotnost je njena majka Charlotte. To mozda nije izrazeno
kao kod prvog sukobljenog para, ali rivalstvo izmedu majke 1 kéeri nikako se ne
moze poreci. Njihov odnos nije tipican; iako su sukobljavanja i svade izmedu
tinejdZerica 1 njihovih majki normalna stvar, rivalstvo kod ovog para je dublje
ukorijenjen. Charlotte na svoju kcéer gleda kao na prijetnju, sve kod nje je
zivcira, ¢esto ima ispade bijesa kada s njom dode u dodir 1 Salje je u ljetni kamp
sa zeljom da je makne kako bi se mogla posvetiti zavodenju 1 ljubovanju s

Humbertom. Tipi¢na je sredovjeCna Zzena srednje klase. Fascinirana je
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europskom elegantnoS¢u kojom Humbert zraci i kojoj ona tezi (uzmimo samo za
primjer njeno iskrivljavanje francuskih fraza kojima izuzetno zivcira Humberta),
Zeljna je ljubavi i zapravo je naporna i dosadna osoba. Zivi u samosaZaljenju
koje iskazuje u svom ljubavnom pismu svom podstanaru kada mu kaze da joj je
njegova nezainteresiranost za nju preteSka i tada joj Humbertova toboZnja
(toliko oc¢ekivana i prizeljkivana) ljubav prema njoj toliko laska da ni ne vidi da
je on izbjegava u najve¢oj mogucoj koli¢ini te je samo iskoristava kako bi dosao
do njene kéeri. Cak ne vidi ni Lolitine i njegove igrice, veé 12-godisnju nimficu
optuzuje za dosadivanje 40-godiSnjem intelektualcu. Stoga je njena tragedija jos

veca kada saznaje prave namjere svog obozavanog muZza i1 umire pod kota¢ima.

2.1 Kontekst recepcije romana Lolita

Zbog svega toga Nabokov je imao problema s objavljivanjem Lolite. Nakon §to
jJu je napisao, nije mogao pronaci dovoljno smionog izdavaca u Americi te se
morao okrenuti Europi, to¢nije Parizu, gdje je knjiga 1955. godine i objavljena
(,;ozloglaSeni Olympia Press“ (Medari¢ 1989: 32) — poznat kao izdavac
ekscesnih djela), iako je roman bio napisan na engleskom jeziku. Nakon
objavljivanja kontroverze nisu nestale, roman je zabranjivan kao pornografsko
Stivo. Sve do 1958. roman se nije objavljivao u Americi, dok po Europi izaziva
kontroverze i skandale svojim objavljivanjima i zabranama. Sve to sluzi kao
dobra reklama 1 djelo raste na listama bestselera, a =zahvaljuju¢i tom
neocekivanom uspjehu i prihodima od prodaje Nabokov moze lagodno Zivjeti u
Americi te se u konacnici preseliti u Svicarsku i Zivjeti samo od pisanja. lako
kritiCari ispoCetka ne prihvacaju ovo neobic¢no i smjelo djelo, ono postaje
iznimno popularno i kultni klasik. Medutim, ne smije se izostaviti ¢injenica da je
ta popularnost dijelom izgradena upravo na spomenutoj kontroverzi; postojali su
,mnogi iskreni i ozbiljni intelektualci (Stringer-Hye 1997: 54) koje je
iznervirala ,,arogancija, nedostatak spontanosti i pausalne osude®. (Stringer-Hye

1997: 54) Takoder, ovaj roman nije jednostavna pri¢a u kojoj se protagonista
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moze samo optuziti za pedofiliju i silovanje, jer je on nevjerojatno zavodljiva
osoba 1 Citatelja tjera na neSto s ¢im se dosad nije imao toliko prilike suociti —
knjiga ga tjera da suosje¢a s nekim tko ne samo da ima sklonosti upitnih
moralnih vrijednosti, ve¢ to i sam otvoreno priznaje. Citatelj bi morao biti
zgrozen, ali ta zgrozenost dolazi s upitnikom jer je Citatelj zbunjen
Humbertovim zavodljivim jezikom umotanim u (samo)ironiju. Ono S§to je
takoder zanimljivo i1 vjeSto napravljeno jest Cinjenica da je Citav niz spleta
okolnosti doveo do toga da se Humbert i Lolita sretnu i to nikako nije
bogomdano, ve¢ je ,plod artisticke svijesti koja ravna naracijom® (Medari¢
1989: 39) — upravo je onaj dan kad je Humbert doSao u Ameriku izgorjela kuca
u kojoj je trebao odsjesti 1 premjeSten je baS kod Charlotte Haze koja za kéer

ima malu nimficu. U tome se moze vidjeti 1 suptilna metaliterarnost djela.

3. Lolita na filmu

Kompleksnost, kontroverza i popularnost knjizevnog djela dovele su do Zelje
prenoSenja pri¢e u medij filma, posljednje dvije stvari mozda viSe od prve.
Adrian Lyne, redatelj filmske verzije Lolite iz 1997. godine, sam je rekao da je
to nemoguca misija upravo zbog neobi¢nosti romana (Pifer 1997: 47) koji se
oslanja na svoju verbalnu mo¢ nad citateljem. Na promotivnim plakatima za
filmsku verziju iz 1962, postavlja se pitanje ,,How did they ever make a movie
of 'Lolita'?*“. Prvi koji se upustio u taj zadatak bio je upravo Stanley Kubrick
1962. godine. Sam autor romana pisao je scenarij za ovu filmsku verziju, iako
taj scenarij nije u potpunosti iskoriSten. Medutim, upravo ova prva adaptacija
ima vecu autonomiju 1 slabije prati knjizevni original. Bas$ kad se slegla praSina
oko objavljivanja romana, Kubrick je odluc¢io snimiti film po toj kontroverznoj
prici; bio je prisiljen sniziti erotican ton price i susreo se sa sli¢cnim problemima
cenzure koje je ve¢ ranije iskusio sam autor romana. Zbog toga Loliti dodaje 3

godine i naglasava Humbertovu akademsku Karijeru i, primjerice, ranije otkriva
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Humbertovu ljubav prema Loliti kako bi se, zbog cenzure rijesio bilo kakvih

mogucih interpretacija Humberta kao otvorenog pedofila. (Mitchner 2012)

Kubrick film otvara scenom kojom Nabokov originalno zatvara roman —
kona¢nim susretom Humberta i Quiltyja. Tragikomicna je to i groteskna scena u
kojoj se dvojica musSkaraca igraju igre macke i miSa; Quilty na zlokobna
Humbertova pitanja o tome kako zeli umrijeti odgovara potpuno nepovezano,
bjeze¢i u 1 skrivajuéi se iza razli¢itth umjetnickih djela (referira se na
Kubrickovu uspjesnicu Spartacus, Quilty svira Chopina i na kraju ga Humbert
upuca kada se skriva iza slike). Upravo je lik Clarea Quiltyja Kubricku posluzio
kao ispusni ventil za prikaz ,nabokovskog® (Mitchner 2012) u svojoj
interpretaciji nesvakidaSnje price koja nije mogla posti¢i svoj puni potencijal
zbog raznih ogranienja koja mu nisu dopustala da se slobodnije bavi
kompliciranim odnosom Humberta i Lolite. Morao je Humbertove namjere
zamaskirati iskljucivo kao romanti¢ne, bez ikakvih eksplicitnih naznaka onoga
Humberta i Lolite u ovoj filmskoj verziji je kada Humbert lakira nokte na
Lolitinim noznim prstima. Njih su dvoje zapravo gotovo samo kosturi onoga §to
su u romanu; Lolitina involviranost u popularnu kulturu koja je prisutna u knjizi
(a kasnije 1 u Lyneovom filmu) kod Kubricka uopcée ne postoji. Takoder, ona
izgleda pristalije 1 odraslije nego §to je to naznaceno u knjizi, s idejom da se
smanji jaz u godinama izmedu nje i njenog predatora. Jedino Sto je blize
originalu Humbertova je odbojnost prema Charlotte i njeno ismijavanje; mozda
je Cak naglasenije (ponovno u ulozi prikaza nabokovskog). Kubrick je takoder
vjeran humoristicnom tonu knjiZevnog originala, iako ne 1 samom humoru;
Kubrick pri¢u viSe pretvara u grotesku (posebice pomoc¢u Quiltyjevog lika).
Pojam nimfica uopée se ne istrazuje 1 kriticari su to Kubricku spocitavali —
promjenom Lolitine starosti mijenja se ne samo njen status nimfice, vec¢ 1

priroda njihovog odnosa, jer, kako to kaze kriticar Bosely Crowther u svojoj
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recenziji iz 1962. (Crowther, 1962), to eliminira perverznost koja je itekako
prisutna u romanu. On takoder tvrdi da je interes starijeg muskarca za mladu
djevojku ve¢ videna stvar u filmu (iako se ¢ini da zaboravlja kako se i dalje radi
o maloljetnoj djevojcici), a taj motiv je i dalje prisutan u modernom filmu 21.
stoljeca kada muskarci na platnu ili ekranu u poznim godinama zavode duplo
mlade ljepotice. Humbert tako postaje samo ocajno zaljubljen u maloljetnicu,
bez svog zavodnickog Sarma kojim jednako zavodi likove 1 Citatelje, a takoder i
bez bockave samoironije kojom citatelja uvjerava (ili se trudi uvjeriti ga) da su

njegove namjere casne.

Lyneova tridesetak godina mlada filmska prica, s druge strane, ima potpuno
drugaciji pristup u svom filmu. Film je blizi originalnoj pri¢i od Kubrickove
verzije. Kao prvo, u potpunosti se fokusira na protagonista, ne cenzurirajuci
previsSe njegove namjere i ¢inove. Lyne uvodi Humberta kao naratora, Sto onda
pomaze stvoriti efekt da je naS europski intelektualac neprestano prisutan u prici,
a onda 1 to da gledamo njegovu pricu, bas kao $to je 1 ¢itamo kod Nabokova.
Cinjenica da filmski Humbert koristi direktne citate literarnog Humberta jo$ jade
pomaze u tome. Nadalje, Lyne smjelije prikazuje odnos Humberta i Lolite,
mozda ide ¢ak 1 dalje od samog Nabokova. Njihov fizi¢ki odnos prikazan je bez
previse zadrske (ranije spomenuto lakiranje noktiju kod Kubricka u ovoj verziji
nije potrebno): osim Sto se fizicki kontakt pojavljuje dosta rano u filmu kada
Humbert, poput onog u knjizi, krade svaki moguéi dodir kad god i gdje god
stigne, Lyne ide tako daleko da na filmu prikazuje poljupce, zavodenja i na
koncu sam spolni odnos. Bas poput oba svoja prethodnika koji su zeljeli objaviti
ovu pricu, Lyne se takoder suoCio s cenzurom. Jedan od razloga bila je
Skakljivost predmeta kojim se film bavi (i slobodniji pristup tom predmetu), ali i
Lyneov navodni mizogini pristup odnosu Humberta i Lolite (Humbert je
naizgled prikazan kao Zrtva u Lolitinoj mreZi) te manjak humora koji je prisutan

kod Kubricka (Da Silva, 2009) i koji bi mogao sluziti kao ono S$to se u
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engleskom naziva comic relief, odnosno kao odusak u ovoj tesko probavljivoj

prici.

Lyneu se mizoginija moze pripisati zbog toga Sto Humbertu pristupa
subjektivnije od Kubricka 1 portretira ga kao Zrtvu (ili se Humbert sam tako
prikazuje?), Sto protagonista onda pretvara u nekoga s kime se moze suosjecati i
kome se moze oprostiti jer nema eksplicitnije distance izmedu njega i Citatelja.
Takav je pristup zapravo prisutan i u knjizi, ali je zamagljen humorom i
dosjetljivim jezikom pa se Citatelj ne mora osjecati krivim S§to na trenutke
suosjeca sa zloCincem. Takav, jo§ groteskniji, humor kod Kubricka c¢ini
podnosljivijom scenu Quiltyjeva ubojstva, a kod Lynea toga olakSavajuceg 1
primamljivog humora nema te je gledatelj ostavljen samo s direktnim citatima iz
romana, ali zapravo bez Humbertova Sarma i zavodljivosti. Medutim, je li
Lyneov Humbert zbilja bez ikakve krivnje 1 samo Lolitina Zrtva? Za razliku od
Kubricka, Lyne unosi 1 Annabel 1 pricu o nimficama; Humbertovo ludilo je kod
Lynea neupitno i ono kulminira na kraju filma kada pobjesni i nekoliko puta
upuca grotesknog Quiltyja te kasnije autom vrluda po cesti i pomalo djetinjasto
bjezi od policije. On je zapravo Covjek opsjednut pronalaskom i dostizanjem
ideala koji je sebi stvorio u obliku nimfica. Humbert takoder osjec¢a krivnju zbog
onoga §to se dogada izmedu njega i Lolite — u paméenje se urezuje recenica koju
izgovori nakon prvog spolnog odnosa s Lolitom u kojoj kaze da se osje¢a kao da
je pokraj njega duh nekoga koga je ubio. (Da Silva, 2009) Medutim, bas kao i u
knjizi, on nastavlja svoj odnos s Lolitom i dopusta si da ga ona zavede kada njoj
to treba, jer je Lolita vrlo lako shvatila da pomoc¢u svog Sarma i1 zavodljivosti

moze kontrolirati svog toboznjeg oca u ovoj uvrnutoj verziji incesta.

Lolita iz 1997. godine odvaznija je od Nabokovljeve, a napose od Kubrickove.
Dojam da je Lolita upuc¢ena u ono $to radi je ja¢i nego kod Nabokova zbog
njenih smionih odgovora i zadirkivanja Humberta. Njena opsjednutost pop

kulturom takoder je eksplicitno prikazana, a ocita je 1 ideja da je Humbert njoj,
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barem ispocetka, poput nekog naocitog glumca u sceni kada je Humbert u njenoj
sobi i vidi poster s glumcem i svojim imenom napisanim iznad njegovog lika
Lolitinim rukopisom. Lyne je takoder hrabriji u prikazu Lolitinog tijela od
Kubricka, nema one ¢ednosti prisutne u njenoj odjeéi u filmu iz 1962. Zbog
ukljucivanja Lolitinog mastanja o i Zivljenja u vlastitom fantasticnom svijetu
holivudskih glumaca dobivamo potpuniju sliku o njoj i moguéim razlozima
zaSto je uopée doslo do takvog odnosa S Humbertom, ali i njenog bjezanja u

Quiltyjev poremeceniji zagrljaj.

S obzirom na to da u ovoj filmskoj verziji imamo jasno izrazenog pripovjedaca,
postavlja se pitanje o njegovoj pouzdanosti. Rije¢ je o individualnom
pripovjedacu (odnosno, ,pateticnoj imitaciji pripovjedaca®“ (Uvanovi¢ 2008:
376) iz medija knjizevnosti) koji, kao i u romanu, prica u retrospektivi i ¢ini se
kao da su sve €injenice koje iznosi pouzdane, ali njihova moralna vrijednost je
upitna, stoga je 1 njegova pouzdanost upitna, Sto je opet isto kao 1 u romanu.
Medutim, knjizevnog nepouzdanog pripovjedaca na film nije tako jednostavno,
jer pripovjedaC ne ostaje jedini protagonist fizickom pojavom ostalih likova u
filmu; u knjiZzevnom djelu, pripovjeda¢ moze 1 mora kontrolirati samo ,,jedan
raspolozivi znakovni kanal — verbalni plan izraza“. (Uvanovi¢ 2008: 382) U
filmu sve Sto se nalazi u kadru skre€e paznju s pripovjedaca te on samim time
gubi potpunu kontrolu nad naracijom. Kako bi se nepouzdani pripovjedac uspio
ostvariti na filmu, potrebno je ,neprekidno subjektiviziranje gotovo svih
filmskih registara® (Uvanovi¢ 2008: 382), Sto donekle Lyne uspijeva posti¢i ve¢
ranije spomenutom neprestanom Humbertovom prisutno$éu — bilo da se radi o
voice-over naraciji u pozadini filma, dijalogu ili da se scena prikazuje preko
Humbertova ramena. Tom metodom Zeli se pokazati Humbertova opsesija u

SV0joj potrazi za idealom.

Budu¢i da Lyne bez previse zadrSke 1 prilicno eksplicitno na ekran stavlja

maloljetnu djevojCicu u ljubavnom zagrljaju s odraslim muskarcem, moZe se
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postaviti pitanje je li tom direktnom kontroverzom zelio privuéi vise publike te
je li u tome i uspio. lako je ova filmska verzija vjernija, ipak je slabije

prihvacena od one Kubrickove.

4. Film i knjiga — sukob dvaju medija

Film je medij koji se konzumira lakSe 1 brze od knjige, ima Siru publiku 1
od svojih pocetaka pa sve do danas uziva veliku 1 jo§ uvijek rastucu popularnost.
Moderna publika ima nebrojene mogucénosti u danaSnjem svijetu filma i uopce
je nepotrebno uloziti neki ve¢i trud da bi se pronaslo neSto zanimljivo.
Adaptacije knjizevnih klasika takoder nisu nepoznanica u svijetu filma,
nebrojena djela dobila su i1 viSe od jedne ili ¢ak dvije adaptacije, verzije i
razli¢ite nacine pripovijedanja (knjiZevnost koristi isklju¢ivo jezik, dok je film u
svojim pocecima bio prvenstveno vizualni medij), pretvorba knjige u film nije se
nijednom pokazala kao jednostavan zadatak. Jednom kada film izade, uvijek
postoji jedna struja purista koji tvrde da su bitni dijelovi knjige izostavljeni, da
je previSe toga promijenjeno te da to vise nije ista pri¢a. Gledaju li se s takvog
stajaliSta Lolita kao knjiga i njene dvije filmske verzije, tada vjerojatno ne¢emo

moci pronaéi nijednog zadovoljnog gledatelja.

Sve tri verzije ove pri¢e bave se istim pitanjima: je li Lolita ,,pri¢a o ljepoti
Erosa“ (Stringer-Hye 1997: 55) ili incestu i zlostavljanju, je li Lolita zrtva ili
zavodnica, kako se postaviti u odnosu na protagonista koji zna s rijeima i utjece
na naSu percepciju njegovih amoralnih radnji, trebamo li zauzeti neciju stranu u
sukobu Humberta Humberta i Clarea Quiltyja, odnosno odabrati manje zlo i jos§
mnogo sli¢nih pitanja koja nam se postavljaju gotovo na svakoj novoj stranici 1
u svakom novom kadru. Odgovor na svako pitanje ovisi samo o ¢itatelju, a nista

ne garantira da odgovori ostaju jednaki svakim ponovnim posjetom prici.

19



Genij Nabokova koji se manifestira u knjizi bilo je (a 1 ostalo) teSko prenijeti u
medij filma koji se ne oslanja na jezik kao glavno sredstvo izrazavanja, Sto
Nabokov itekako vjesto 1 spremno iskoriStava, ve¢ kod njega veliku ulogu igra
vizualni aspekt. To donosi mnoge prednosti u pricanju price, naro¢ito kod
portretiranja likova 1 njihovih odnosa, ali budu¢i da se u ovom slu¢aju radi o
vrlo Skakljivom odnosu, sva tri umjetnika, ukljucuju¢i i pionira Nabokova,
morala su se Zestoko boriti za objavljivanje svojih radova, a filmski redatelji

pribjegavati razli¢itim na¢inima da odrZe kako pricu, tako 1 njenu atmosferu.

Kubrick, i sam jedan od genija moderne kulture, uzeo je vise slobode i odlucio
se drzati samo nekih motiva 1 ideja iz knjige (voda i svjetlost kao vazni motivi
kod upoznavanja Lolite i Humberta pojavljuju se i u knjizi i u oba filma). Zbog
ogranifenja cenzure, vise je interesa pokazao za lik Quiltyja te mu dao vecu
ulogu nego Sto je ima u knjizi. Dijalozi su mu humoristi¢ni i dosjetljivi, sli¢ni
jeziku Nabokova u romanu (Sto je 1 razumljivo s obzirom na to da je sam pisac
pisao scenarij) 1 upravo oni nose Citavu pricu, jer su Humbert 1 Lolita stiSani do
maksimuma te gotovo samo sjenke svojih dvojnika u knjizi. Medutim, sukob
pomahnitalog Humberta izgrizenog ljubomorom 1 gotovo cirkuskog te
klaunovskog lika Quiltyja izveden je fantasticno — Humbert je istovremeno
staloZzen, odlucan i1 ozbiljan te u bunilu, dok je Quilty u nekom totalno
pomaknutom svijetu, Sto Kubrick pokazuje pomocu njegova okruzenja koje je u

potpunom rasulu i kicu.

Lyne bira drzati se ne samo pri¢e, nego i karakterizacije likova. Njegovi
Humbert 1 Lolita idu do kraja, Lyne kamerom istrazuje Lolitino vitko djecje
tijelo obuceno u odvaznu odjecu, ne stavlja toliko Sminke na njeno lice kao $to
je to ucinio Kubrick kako bi barem prividno smanjio razliku u godinama. Sve
nam pokazuje iz Humbertove perspektive, stvara od njega potpuni lik koji ima
neke svoje uvrnute ideale za kojima tezi, a na tom putu usput vuce 1 Lolitu koja

Sanja o zivotu u holivudskim filmovima sa zgodnim glumcima te gubi svoje
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djetinjstvo, odrasta prerano i umire premlada. Ipak, iako je prica uistinu
tragicna, Lyneu nedostaje uvjerljivost 1 zavodljivost koju ima Nabokovljev

Humbert i Kubrickov film.

Kontroverza je mozda pomogla Loliti da se domogne vrhova ljestvica bestselera,
ali kvaliteta joj je omogucila da se odrzi na vrhovima svjetskog knjiZevnog
kanona do danas. I dalje pronalazi svoje poklonike unato¢ moralnoj
zamagljenosti svog protagonista; Humbert i dalje zavodi, a zahvaljujudi
njegovom konceptu nimfica, danas postoji ¢itava supkultura ,,lolita* koja je sada
u zapadnom svijetu postala neka vrsta seks simbola utjelovljenog u tijelu
tinejdZerice obucene poput djevojCice, za razliku od onoga Sto predstavlja u
Japanu, odakle originalno ta kultura i potje€e — nafin noSenja sa zastraSuju¢im
svijetom odraslih pomocu bijega u bezbrizan svijet djetinjstva, baS kao Sto je

Lolita od Humberta bjezala u casopise i popularnu glazbu. (Hinton 2013: 16)
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