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1. UVOD

Kako kaze Martha Graham ,,ples je skriveni jezik duSe (Goodreads, 2017) i kao
takav, jedna je od najstarijih umjetnosti i sredstvo izricaja ljudskih osjecaja, raspoloZenja,
odrzavanje obicaja i izvodenje rituala. Ples je pokret, ispri¢ana prica, kretnja koja prati glazbu.
No, ni ples ne zaobilazi kulturoloska i rodna odredenja, pa tako ga, osim podjele na
umjetnicki i narodni ples, obiljezava neformalna podjela na one plesove kojima se vise bave
muskarci, odnosno vie ,,muske“ plesove, i na one plesove kojima se pretezno bave Zene.
Tako za ,,muski ples glasi hip-hop, dok se ,,zenskim‘ proglasava balet. Upravo zbog takvih
odredenja koji se uzimaju 'zdravo za gotovo' nastaju i predrasude prema osobama muskog
spola koje se bave baletom ili prema djevojci koja se bavi hip-hopom. Oni se odmah
prozivaju kao feminizirani, a Zene koje se bave hip-hoppom kao muskobanjaste. Zene koje se,
unato¢ tome Sto su spolom definirane kao Zene, smatrane nezenstvenima, opcenito se
prozivaju muskobanjastima. To je Cest slu¢aj kod zena hip-hopperica. Isti je princip i s
muskarcima koji su seksualno identificirani kao muskarci, ali koji se smatraju jedva muskim
te su prozvani ,,mlakonjama‘ ili Zenskastima, a to je pak sudbina muskog baletnog plesaca,

smatra Chiara Bassetti (Bassetti, 2013:3).

Tome svjedo¢im i vlastitim iskustvom. Tijekom zivota sam se vrlo Cesto susretala s
komentarima muskaraca na racun plesaca latino americkih, standardnih ili sli¢nih plesova. Ti
komentari bili su prepuni predrasuda 1 izgovoreni isklju¢ivo od strane muskaraca, a odnosili
su se prvenstveno na osobe muskog spola koje su se bavile takvom vrstom plesa. Iz tog sam
razloga odlucila, na uzorku od svega desetak ljudi, pokusSati ustvrditi da li mladi, obrazovani
studenti rijeckog sveuciliSta na jednak nacin percipiraju plesace, 1 to tanga, kao Sto percipira 1
nekolicina ljudi s ¢ijim sam se komentarima godinama susretala. To sam ustvrdila provedbom
intervjua i upitnika ¢ija mi je analiza omogucila do¢i do trazenih odgovora. Jesu li doista

plesaci tih plesova obiljezeni stigmom feminiziranosti i koji je povod za takvo etiketiranje?

Od svih postojecih plesova ja sam odabrala jedan — tango, i to argentinski. Tango kao ples
nastao u Juznoj Americi, to¢nije u Buenos Airesu, tijekom 18. st. kombinacija je razliitih
elemenata $panjolskih melodija i crnackih ritmova. Razlog zaSto sam od svih plesova
odabrala bas argentinski tango kao predmet svoga rada je $to je on jedan od rijetkih plesova
koji u samoj definiciji odreduje svoje plesace kao ,,muskarcine®, ,,zavodnike™ 1 ,,fatalne®,
stavljaju¢i muSkarce u dominantu poziciju spram svojih partnerica, koje su u tom plesu

podredene da slijede muskarcev korak i prate njegov pokret. Zanimalo me da li ¢e i ovakav



jedan ples, koji vrvi samo komplimentima na radun ,klasi¢ne®, hegemonijske muskosti® i

dalje izazivati predrasude prema muskosti plesaca koji se njime bave.

Krenut ¢u od povijesti tanga kojom ¢u dati osnovni okvir i kontekst za njegovo §to bolje
razumijevanje. Potom ¢u razjasniti pojam muskosti te detaljnije objasniti Andersonove
koncepte ortodoksne i inkluzivne muskosti, ne bih li dobila teorijski okvir koji ¢e mi pomoci
u analizi transkripcija intervjua. Sredisnji i glavni dio rada, biti ¢e analiza intervjua i upitnika
koje sam provodila u sklopu svog istrazivanja, te njihovo povezivanje s literaturom, ne bih li
produbila svoju spoznaju o tome na koji nacin studenti rijeckog sveucilista percipiraju plesace

tanga, te o cemu ovisi njihov dozivljaj istih.

! Hegemonijska muskost definirana je kao trenutna konfiguracija prakse koja legitimira musku dominantnu
poziciju u drustvu i opravdava podredenost zena i drugih marginaliziranih na¢ina bivanja ¢ovjekom.
Konceptualno, hegemonijska muskost predlaze objasniti kako i zaSto muSkarci imaju dominantne drustvene
uloge nad Zenama, i drugim rodnim identitetima, koji su percipirani kao ,,zenstveno* u odredenom drustvu.*
(https://en.wikipedia.org/wiki/Hegemonic_masculinity)
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2. RAZRADA

2.1. Povijest tanga

,» Tango je posebna kultura, melting pot ljudi i tradicije* smatra Elena Pankey (2016:4)
te je on kao takav izrastao iz sjene plesnih dvorana i bordela grada Buenos Airesa sredinom
19. stoljeca. Tango je prvenstveno u svojim pocecima sluzio slobodnim muskarcima kao alat
za trazenje zena kako bi se oslobodili svojih seksualnih tenzija, no, unato¢ tome muskarci su
tango ponekad morali uvjezbavati i jedni s drugima. Razlog tomu bio je tada aktualan taboo
prisnosti izmedu muskaraca i zena koji je bio dodatno izrazen tijekom izvodenja tanga, Sto je
Zzenama nerijetko stvaralo osjecaj nelagode jer je, naime, u tangu, zena vodena osjeCajem
muskarceva tijela. Prepusteni sebi i svojem talentu, tang0 je prvenstveno bio izvoden od
strane muskaraca, pa se tako razlikuju tri tipa muskih izvornih tango plesaca: compadre,
compadrito i malevo. Compadre je figura muskarca koji je zasluzio poStovanje i divljenje
zbog svoje hrabrosti i moc¢i. Kako pise Pankey (2016), takav tip musSkarca nije se bojao
izloziti opasnosti niti ,,pokazati zube* kada bi se njegovo dostojanstvo dovelo u pitanje.
Uglavnom su takvi muskarci obladili crno, a oko vrata nosili $al. Poznati su bili po svom
ponosu i neovisnosti. Drugi tip, compadrito, bio je vise kopija compadrea. Cesto raskop&anog
prsluka, iz prakti¢nih razloga, kako bi mogao §to brze izvuéi noz iz dzepa, posto je uvijek bio
zabrinut oko svoje sigurnosti. Takvi su uglavhom provodili Zivot pravec¢i show od napada na
druge, a moglo ih se prepoznati i po sivom $esiru s crnom vrpcom ili po ¢izmama na visu petu
te su preferirali u ustima nositi ¢ackalicu. Treci i posljednji tip je malevo. Oni su se isticali
svojom drskoS¢u, nepristojnoS¢u 1 bezobrazlukom te lukavim kukavi¢lukom, a jedan od

uzroka tomu svakako je bilo nezadovoljstvo drustvom u kojem su zivjeli.

No, da se vratim na sam pocetak i etimologiju rije¢i tango. Svoje prvo znacenje, tango je imao
izvan Argentine. ,,Naime, na jednom od Kanarskih obala i u nekim drugim dijelovima
Amerike, tango je oznac¢avao mjesto okupljanja crnaca za ples uz muziku bubnjeva, a isto su
ime Afrikanci dali i samom (velikom) bubnju‘ (Krtini¢:2011). Tango je, kako navodi Pankey
(2016:24), tako nastao pogresnim izgovorom rije¢i ,tambor“ Sto znaCi bubanj.
Rje¢nik koji je izdala Spanjolska kraljevska jeziéna akademija 1899. definirala je tango kao
,Zabavu i ples crnaca ili seljaka i siromaha u Latinskoj Americi, ali i muziku za taj ples®, da
bi isti taj rje¢nik 1925. u potpunosti promijenio definiciju koja je sada odredivala tango kao
»ples visokog drustva uvezen iz Latinske Amerike pocetkom 20. stoljeca® (Krtini¢:2011)
posto je tango presao granice siromasnih predgrada i bordela te doSao do svecanih plesnih

dvorana Europe i centra Buenos Airesa.



Postoji mogucnost da tango korijene vuce od Andaluzijskog tanga koji je srodan
flamencu koji je tada, u 19.st., bio popularan u Argentini. Drugo rasireno misljenje o porijeklu
tanga je da je doSao zajedno s afriCkim robovima koji su uz nove ritmove uveli i nove
ritmi¢ke obrasce candombe. 1850-ih crnci s Kube donijeli su habaneru? na Buenos Aires te se
tamo osnovali. Habanera kao nasljednik starog Spanjolskog brojackog plesa proSiruje se po
obali Ribere, rjeCne obale Buenos Airesa. Novi ples bio je mjeSavina koraka candombe,
habanere, zajedno s polkom i mazurkom?®, odnosno milongom. Nedugo nakon toga ples je
preuzet od novopridoslih Europskih imigranata. Tango kakvog danas znamo bio je roden.
Posto je roden na zapadnoj obali La Plate, u Buenos Airesu (Argentina) nazvan je

Argentinskim tangom (Penes, 2014).

,»Ako dodate udarce i pomake noge (rad nogu africkih plesaca) jednostavnim koracima i
okretima Europskog narodnog plesa i prisno drzanje koje potjece iz bordela, imate osnovni
vokabular tanga“ (Pankey, 2016:24).

Povijest tanga zapoCinje ranih 1870-ih kada u predgradu Buenos Airesa razli¢ite pjesme i
plesovi dolaze u dodir (Pankey, 2016:24). Tango je na samom pocetku, kao $to sam veé
spomenula, bio plesan u bordelima, te je trebalo dugo da dode do domova srednje klase.
Poneki mladi iz imuénijih obitelji upucivali su se u te zabafene Cetvrti na rubovima grada 1
posjeéivali bordele. Cesto bi se upustali u tuénjave, no, i uz to su nauéili plesati tango. Upravo
jedan dio tih mladih plesao je tango i u Parizu $to je polucilo iznimnim entuzijazmom i
interesom za taj ples oko 1913. i 1914. godine. Parizanima se naime svidio ples kao isprika da
budu $to blize mladim slobodnim Parizankama te su ga transformirali u ,,neodoljivu ludost*
(Pankey, 2016:25). Sve je u Parizu postao tango, od suknji i nove mode, do boja i Cajanke.
Njemacka, Italija i Engleska nisu htjele ni po ¢emu zaostajati, pa su tako i one prihvatile
svojevrsnu tango kulturu. Nakon uspjeha u Parizu, tango se vrata u Argentinu i postaje
drustveno prihvacen te se poCinju formirati manji tipi¢ni bendovi sastavljeni uglavnom od
violine, klavira 1 bandoneona. Iako je nastao u bordelima i gotovo kriminalnim cetvrtima,
tango polako napusta predgrade i uvodi se u Cabarete u centru grada Buenos Airesa. Upravo
su ti bendovi — ,,Orchestia tipica® — zasluzni za ¢vrsto uporiste koje je tango zadobio te za

njegovo Sirenje diljem Europe i Amerike (Pankey, 2016:25). Dok je 1910. godina obiljezena

2 habanera (po Habani, gl. gradu Kube), kubanski pucki ples, srodan tangu. Najpoznatije su h. La Paloma i El
Arreglito skladatelja S. Yradiera, a u umjetni¢koj glazbi h. iz opere Carmen G. Bizeta. [Hrvatski leksikon.
Habanera. URL: http://www.hrleksikon.info/definicija/habanera.html Datum pristupa: 01.09.2017.]

3 mazurka — Poljski narodni ples u 3/4 takta, veoma Ziva igra (nazvana po Mazurima, stanovnicima nekadagnje
vojvodine Mazovije). [Hrvatski leksikon. Mazurka. URL.: http://www.hrleksikon.info/definicija/mazurka.html
Datum pristupa: 01.09.2017.]
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rastu¢om popularnos¢u bandoneona kao klju¢nog instrumenta, 1920. obiljezila je promjenu
tanga od zivahnog do melankoli¢nog. Glazbenicima, najées¢e Talijanima, tango je sluzio
kako bi izrazili svoju tugu i nostalgi¢nost. Dvadesete je obiljeZio i Rodolfo Valentino* koji je
u svojim filmovima plesao tango obuden u gaucho® odjeéu. U 30.-im godinama orkestri
postaju sve veci, a njihova popularnost se Siri radiom i1 gramofonskim plo¢ama. Tango postaje
masovno uspjesan. U to vrijeme isti¢u se i prvi veliki bendovi. ,,Juan D'Arienzo (Kralj Ritma)
i Anibal Troilo stvaraju pune orkestrirane verzije takvih melodija kao $§to su La Cumparsita,
koja je postala internacionalno prepoznatljiv tango* (Pankey, 2016:26). Nakon Drugog
svjetskog rata Argentina je bila politicki izolirana od ostatka svijeta te je nekoliko desetljeca
razvijala tango pod politickom krizom. 1950.-te era je vrhunskih solista, a veliki orkestri
pocinju biti zamijenjeni manjim grupama. Do kraja 80.-ih tango je, pod utjecajem poznatih
plesnih ucitelja kao Sto je Antonio Todaro, ozZivljen kao forma za pozornicu. Publika se Sirom
svijeta sve viSe upoznavala s tangom kroz showove kao §to je bio Tango Argentino koji se
snimao na Broadwayu 1985. godine. Takva jedna produkcija pod vodstvom Claudia Segovia i
Hectora Orezzolija pokrenula je novu modu tanga koja je bila vise ,,procis¢ena“ i sofisticirana
(Pankey, 2016:26). U Buenos Airesu tango kao da se ponovo rodio; tango Volver nacionalna

je himna Argentine, a 11. prosinca slave kao Nacionalni Dan tanga.

4 Rudolph Valentino (Castellaneta, 6. svibnja 1895. - New York, 23. kolovoza 1926.) talijanski glumac. Poznat
je po nadimku "Latinski ljubavnik”, kojeg je stekao kao jedna od najpoznatijih filmskih zvijezda 1920-ih godina
i jedna od najvecih li¢nosti ere nijemog filma. [Biography.com. Rudolph Valentino. URL:
https://www.biography.com/people/rudolph-valentino-9514591 Datum pristupa: 01.09.2017.]

® Gauco (Spanjolski: Gaucho) je rije€ sa vise razli¢itih znagenja. U povijesnom smislu, gauo je naziv za Guvara
na konju velikih stada konja i goveda u pampama Juzne Amerike,to¢nije na podrucju Argentine, Urugvaja i
brazilske savezne drzave Rio Grande do Sul. Odgovara americkom kauboju.l Danas se u Argentini i Urugvajom
gaucom naziva ratar koji na tradicionalan nacin bavi govedarstvom. Budu¢i da su gauéi bili vrlo hrabri i odvazni
ljudi, rije¢ u prenesenom znac¢enju (metafori) oznacava odvaznog, velikodusnog i hrabrog ¢ovjeka. Compadre bi
zapravo tako bio ,,urbani gauc¢o®. [Wikipedija (2015) Gauco. URL.: https://hr.wikipedia.org/wiki/Gau%C4%8Do
Datum pristupa: 01.09.2017.]
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2.2. Muskost

Prevarili bismo se kada bismo pomislili da pojam muskost ima jednu definiciju koja je
tocno odredena. Ako zanemarimo $to nam Google na pojam muskosti i njegovog znacenja
izbacuje portale s temama o ,,maco“ muskarcima, moguce je pronaci i Sto hrvatski rjecnik
kaze o pojmu muskosti. Prema hrvatskom jezi¢nom portalu rije¢ muskost definirana je kao
,,0N0 §to ¢ini prirodu muskog spola i daje mu obiljezje (Hrvatski jezi¢ni portal, 2016). No,
Sto je to priroda muskog spola ili spola uopce? Je li to nesto steCeno ili urodeno, pa kao takvo
1 poStovano? Je li ta priroda prirodna? I kako objasniti da neke prirode bas i nisu prirodne i da
su kao takve marginalne. Zasto su neka obiljezja smatrana prvenstveno muskima, a zasto su
neka obiljezja za ,,prave muskarce sramotna? Radi se o tome da postoji heteronormativna
matrica prema kojoj postoje to¢no odredeni obrasci ponaSanja prema kojima se pravi
muskarac (,,muskarc¢ina®) treba ponasati i §to treba Ciniti. U to svakako ne spadaju ponaSanja
sli¢na zenama kao §to je izrazajna emoionalnost, teatralnost, fizicka slabost 1 sli¢no, pa tako
heteroseksualni muskarac mora biti snazan, misi¢av, jak fizi¢ki i psihicki, imati i pokazivati
naklonost prema Zenama. Ukoliko je potrebno, takoder mora o$tro pokazati kakav stav ima
prema svim musSkarcima koji nisu takvi, kako sluajno ne bi ugrozio svoju poziciju
heteroseksualnog muskarca. Ipak je muskarac sve ono Sto Zena nije. Upravo se na takvo
dokazivanje muskosti nadovezao 1 Eric Anderson u svojoj knjizi ,,Inclusive Masculinitiy*

govorec¢i o homohisteriji o ¢emu ¢u re¢i nesto vise u sklopu teorije o ortodoksnoj muskosti.

No, iako se katkad Cini da je muskost jedna, ili bar jedna prihvaéena, sociolozima je poznato
da singularna muskost ne postoji te kako ona ovisi od kulture do kulture. Cak i unutar iste
kulture moze se razlikovati definicija onoga §to se smatra maskulinim ponasanjem te niti
jedna muskost nije jednako tretirana u bilo kojoj od kultura. Kako bismo bolje razumijeli kako
su muskarci 1 njihova muskost stratificirani u drustvu vazno je razumijeti prvenstveno koncept
hegemonije®. Koncept hegemonije osmislio je Antonio Gramsci u drugoj polovici 20. stoljeéa
gdje se referirao na dominaciju vladajué¢e klase koja zapravo legitimira svoju previast i
osigurava svoje prihvacanje. Ona to ne ¢ini putem sile ve¢ putem ideologije koju prenose na
potlacene klase raznim mehanizmima te ih narod, kao takve, prihvaca. Klju€ je u tome da oni

koji se ne uklapaju u dominantni ideal moraju vjerovati kako je njihova subordinirana pozicija

hegemonija (gre. siysuovia. predvodenje, zapovjednistvo), u politici, opéenito prevlast, nadmoénost, civilno i
vojno vodstvo, politicka dominacija. U antickoj Gr¢koj, politicka prevlast i vojno vodstvo pojedinih, jacih polisa
u savezima polisa (hegemonija. Sparte u Peloponeskom i Atene u Delskom ili Atickom savezu). U suvremenoj
politici hegemonija je izraz za prevlast neke drzave ili nacije na politickom, ekonomskom ili kulturnom polju
[Wikipedija (2015) Hegemonija. URL: https://hr.wikipedia.org/wiki/Hegemonija Datum pristupa: 01.09.2017.]
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ispravna, ali i prirodna. Ovo nas vodi do pojma hegemonijske muskosti o kojoj je pisala

Connell, a koji objasnjava konstrukciju hijerarhije medu muskarcima.

Connell je opisala hegemonijsku muskost kao drustveni proces u kojem je jedan oblik
institucionalizirane muskosti ,,kulturno uzvisen iznad svih ostalih“ (Connell, 1995:77). Vecina
muskaraca koji izlazu subordinirani oblik muskosti teze tome da zadobiju hegemonijski oblik
muskosti, smatra Connell, te je to kljutna povezanost izmedu muskosti i djelovanja
hegemonije (Connell, 1995:77). U samoj biti proces hegemonije djeluje na potlacene na
nacin da naturalizira njihovo ugnjetavanje te je to ono Sto taj proces i ¢ini hegemonijskim,
tvrdi Gramsci (Anderson, 2005:339; prema Gramsci:1971).

Anderson objasnjava kako Connell opisuje suvremeni oblik hegemonijske musSkosti na nacin
da ukljucuje nacela homofobije i antizenstvenosti, no ne pridodaje im nikakva kategoricka
nacela S$to dovodi do zbunjenosti i zamjene procesa hegemonijske muskosti s arhetipom
muskosti (Anderson, 2009:31). Upravo zbog toga Anderson u svojoj knjizi ne govori o
hegemonijskoj muskosti kao takvoj ve¢ koristi pojam ,,ortodoksne muskosti“. Smatrajuci da
spajanje arhetipa i procesa oslabljuje teorijsku vaznost Gramscijeve teorije hegemonije, on
razjasnjava kako je hegemonijska muskost, stoga, druStveni proces podredenosti i
stratifikacije. Za Andersona je ortodoksna musSkost ona koje se nastoji pribliziti
hegemonijskom tipu muskosti i to nerijetko na nacin da devalvira Zene i homoseksualce
(Anderson, 2005:338). Drugi tip muskosti o kojoj piSe Anderson je inkluzivna muskost.
Muskarci iz te skupine ortodoksnu musSkost smatraju nepozeljnom te ne podrZzavaju vecinu
njenih principa. Naime, tvrdi Anderson: ,,inkluzivna je muskost manje bazirana na homofobiji
i antiZzenstvenosti nego Sto je ortodoksna“ , te muskarci u ovoj skupini prihvacaju svoje
homoseksualne suigrace i feminiziranu podlogu njihovog sporta (Anderson, 2005:338).
Vazno je jo§ za spomenuti kako je Andersonovo istrazivanje ortodoksne i inkluzivne muskosti
pokazalo da je sve viSe oblika inkluzivne muskosti, a kao razlog tome navode se razni
¢imbenici kao §to su, uz samu strukturu sporta i: ,,Smanjenje kulturnih, institucionalnih i
organizacijskih  homofobija; i resocijalizacija muskaraca u spolno integrirani

sport (Anderson, 2005:338).

Kroz povijest, ortodoksna je muskost ta koja je bila 1 ostala na vrhu hijerarhije dok su gay
muskarci, oni feminizirani ili Zene, zauzimali nizi rang. Nasuprot tomu, inkluzivni oblici
muskosti odbijaju homofobiju, seksizme te obavezne heteroseksualnosti koje su sadrzane u
muskosti koja je ortodoksna. Tako Anderson opisuje te dvije muskosti, ortodoksnu i

inkluzivnu, kao dvije kategorije arhetipova, uz razumijevanje da u svakom drustvu medu
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musSkarcima postoji, i postojat Ce, Zelja za dominacijom. Podvodi se pod te dvije
ograni¢avajuce kategorije jer su mu pomogle u razumijevanju makro analize muskarca koji se
kulturno bave s rodnim identitetima. Nastavljaju¢i se na ove Andersonove teorije prvo ¢u
krenuti s objaSnjavanjem upravo tog, hijerarhijski bolje pozicioniranog, ortodoksnog tipa

muskosti.



2.2.1. Ortodoksna muskost

Nije lako odrediti $to je to i kakav je to to¢no arhetip ortodoksne muskosti. Mnogi
polaze od odrednice seksizama gdje se muskarac definira u odnosu na Zenu; njegov primarni
element je da se ne ponasa na bilo koji na¢in koji bi se mogao povezati sa zenom. Cest razlog
za ovakvu definiciju muskarca je Sto se feminizirani muskarac sve ceS¢e povezuje s
homoseksualcem. To oznacavanje musSkaraca pocinje jo§ od najranijih dana, a istrazivanja
pokazuju kako takva stigmatizacija utjeCe na ponasanje i odabir aktivnosti unutar i van $kole,
drustva. Naime, psiholog William Polack (Anderson, 2009:34; prema Pollack,1998) pokazao
je kako mladi djecaci izbjegavaju ukljuenje u bilo kakvu aktivnost oznacenu kao Zensku.
Sociolog Michael Messner (Anderson, 2009:34; prema Messner,1992) govori o tome kako
muskarci izbjegavaju odredene tipove ponaSanja slabost, strah, suosjecanje, ranjivost jer su
ona povezana direktno sa zenama. Tko se ponaSa na takav nacin tako riskira da bude oznacen
kao feminiziran, prozvan pogrdnim imenima i prozvan homoseksualcem. lako se ovo moze
Ciniti prilicno banalna zezancija u muSkim drusStvima, vrlo Cesto to prerasta u gruba
maltretiranja i1 zadirkivanja, kada naj¢es¢e mladi djecaci gube na samopouzdanju i integritetu
medu prijateljima $to im znatno otezava kasnije snalazenje u odredenim situacijama u zivotu
kada bi se trebali zauzeti za svoju poziciju. U takvim slucajevima, kada budu oznaceni kao
feminizrani, muskarci imaju dva izlaza. Jedan je da skrenu paZnju nazvavs$i nekog drugog
‘pederom’ ili se zauzeti za sebe i svoju heteromaskulinost (Anderson 2009:34; prema
Kimmel:1994). Takvo drustveno stanje Anderson definira kao homobhisteriju, odnosno stanje

straha da ¢emo biti druStveno prepoznati i oznaceni kao feminizirani ili gay.

U slucaju da se stvarno radi o homoseksualcu, Bourdieu tvrdi kako takav muskarac prvo mora
dokazati 1 povecati svoju vrijednost kao muskarac odreden heteroseksualnim normama, steci
odredene privilegije, pa tek onda ,,iza¢i kao gay te razotkriti svima zabludu na kojoj sam

sistem funkcionira (Anderson, 2009:37; prema Bourdieu, 2001).

Za razliku od Zena koje se poistovjeCuju sa svojom majkom i na taj nain povlace
heteroseksuanost i Zenstvenost, razvoj muskosti djeCaka je neSto zahtjevnija. To je
prvenstveno zbog toga Sto je muskost kod djecaka konstruirana putem predmetnih odnosa.
»Za Chodorowu, muskost je apstraktna jer je konstuirana u opoziciji prema rodnom identitetu
djeCakove mame. (...) Ona tvrdi da zbog toga §to se muskarac uci definirati kao ne Zene i ne
majke, muskost je neizbjezno negativni identiet.” (Anderson, 2009:35). Da bi konstruirali svoj
heteroseksualni identitet i svoju muSkost oni moraju prekinuti povezanost s majkom i

uskladiti se s ocem. Takoder, Chodorowa smatra da rod nije uroden ve¢ da je drustveno
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konstruiran, a isto tako, s ¢ime se slaze i sam Anderson, da je muskost tradicionalno

konstruirana u opoziciji prema zenstvenosti.

Podrijetla muSke dominacije jednih nad drugima su viSestruke, od ekonomske preko
druStvene pa do kulturne hijerarhije. Prema Bordieuu muska dominacija proizvedena je
,blokiraju¢im sistemom kognitivnih opozicija 1 drustvnih uzoraka u obiteljima, Skolama, i
drzavi, od kojih su sve utemeljene u opoziciji dominantnih muskaraca i pokornih zena“
(Anderson, 2009:36; prema Bordieu, 2001). Sve to stvara laznu percepciju da su te razlike
duboko ukorjenjene razlike medu spolovima. U progonu heteroseksualne norme i
patrijarhalnosti nisu samo feminizirani muskarci ve¢, naravno, i zene koje su subordinirane od
strane muskaraca koji koriste naturalizaciju heteroseksualnosti kao ispriku za musko nasilje.

Oni subordiniraju i kontroliraju Zene kako bi odrzali privilegije koje imaju.

Odredeni tip hegemonijske muskosti, kako smatra Connell, sadrzi mizoginiju i seksizme, kao
pomo¢ musSkarcima u odrzavanju njihovih patrijarhalnih privilegija nad Zenama. ,,Ne-
hegemonijski (ortodoksni) muskarac mora platiti (opustiti) za neodrzavanje karakteristika
povezanih sa elitnom formom muskosti, mogu ¢ak biti uznemireni, zlostavljani ili iskoristeni
zbog toga*“ (Anderson, 2009:36; prema Connell, 1987). Posto je muska feminiziranost usko
povezana s muSkom homoseksualnos¢u, ortodoksna muskost ne samo da pomaze ocuvanju

patrijarhalnosti u drustvu, ve¢ i dominacije heteroseksualnih normi.
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2.2.2. Inkluzivna muskost

U 20. st. Cesta su bila istrazivanja muskosti i muskarca s fokusom na drustveni
problem muskosti, odnosno na koji nac¢in muskarci putem svoga roda ostvaruju odredene
privilegije Sto dovodi do subordinacije i opresije nad feminiziranim ili gay muskarcima.
Klju¢nu ulogu odigrala je hegemonijska muskost koja je pomogla u sagledavanju procesa koji
se odvijaju u drustvu, direktno povezanih s ovim problemom. Tako Anderson prateéi
ukljucenje gay muskaraca u grupe djecaka njihovih godina piSe inkluzivnu teoriju muskosti ili
skra¢eno IMT koju uzima kao nacin razumijevanja promjene odnosa djecaka u adolescenciji
te promjene njihovih muskosti. Anderson polazi od misli da je homofobija centralni pojam Sto
se tice regulacije i stvaranja muskosti. Naime, tvrdio je da: ,,u odsustvu homofobije, muski
rod se temelji na emocionalnoj otvorenosti, povecanoj vrsnoj taktilnosti, omekSavanju rodnih
kodova i bliskoj vezi s emocionalnim otkrivanjem*’ (Anderson i McCormack, 2016:1).
Promjene u rodnom ponaSanju Anderson je objasnio upravo tim prisustvom i porastom
homofobije u drustvu. Nastavljaju¢i se na ovaj koncept on predstavlja novi — koncept
homohisterije. Homohisterija je za njega strah da se bude percipiran kao gay te izlaze tri
uvjeta koje kultura mora ispuniti kako bi se definirala kao homohisteri¢na: odbojnost prema
gay muskarcima koja je odrazavana kroz kulturu, zatim svijest o postojanju velikog broja gay
ljudi te, naposljetku, vjerovanje kako su rod i spol povezani. , Kada se susretnu ti uvjeti,
homofobija se koristi kao alat za odrzavanje roda, posto se ljudi boje stigme da budu
drustveno shvaceni kao gay*“ (Anderson, McCormack, 2016:2). Upravo zbog toga Sto se ljudi,
u ovom kontekstu muskarci, boje te stigme gay osobe, oni u razdoblju visoke homohisterije
ostaju na emocionalnoj i1 osjetilnoj distanci od drugih muskaraca, jer se emocionalnost i
taktilnost kao takve percipiraju kao obiljezja homoseksualnosti ili Zenstvenosti, s ¢ime oni ne
zele biti povezani ni u kakvom kontekstu. Ako pak heteroseksualni i gay muSkarac nastave
njegovati svoj blizak prijateljski odnos, oni ¢e, bez obzira na prijateljsku prirodu tog odnosa,
morati konstantno iznova dokazivati da se radi o heteroseksualnom odnosu i to na nacin da ¢e
se ponaSati prema ortodoksnim ocekivanjima 1 iskazivati ono ponasanje koje je kodirano
prvenstveno kao heteroseksualno. Ono $to istice Anderson je da je u homohisteri¢noj kulturi
nemoguce dokazati svoju heteroseksualnost; muskarci su je nesposobni trajno dokazati,
upravo zbog toga Sto se moraju konstantno dokazivati i potvrdivati kao heteroseksualni
(Anderson, 2010:95). Kako tvrdi Kimmel: ,,homofobija je muskost (Kimmel i Aronson,

2004), jer nije samo stigmatizirana fizicka Zenstvenost, ve¢ 1 bilo §to, Sto se moZe povezati s

7 ,(...) in the absence of homophobia, men's gender came to be founded upon emotional openness, increased peer
tactility, softening gender codes and close frienship based unemotional disclosure (op.prev.)
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osobnom ili emocionalnom Zenstvenos$¢u. Na sve se to gleda s odredenom dozom prezira,

kako smatra Anderson (2010).

Ono zbog Cega je homohisterija kljucna za razumijevanje IMT-a je zato §to omogucuje
objasnjenje promjene u drustvu: ,,ono opisuje drustvene uvjete u kojima homofobija odrzava
musko ponasanje: homofobija regulira samo ono muSko ponasanje u postavkama koje su
homohisteri¢ne” (Anderson i McCormack, 2016:2). U takvim kulturama muska su ponaSanja
ogranicena, stratificirani su arhetipovi muskosti, a sveprisutna je i hijerarhija u kojoj je jedna
hegemonijska muskost iznad druge. Kako navodi Connell, unato¢ tome $to postoje viSestruke
muskosti unutar svake kulture ili organizacije, samo ¢e se jedan arhetip muskosti izdi¢i kao
hegemonijski: ,,Connell opisuje hegemonijsku muskost kao hegemonijski proces pomocéu
kojeg je samo jedan oblik institucionalizirane muskosti "kulturno uzvisen" iznad drugih -
muskarci su kulturalno prisiljeni povezati se s ovim dominantnim oblikom* (Anderson, 2010:
94; prema Connell, 1995: 77). Medutim, kako tvrde Anderson i McCormack (2016:2), vise
razlicitih tipova muskosti ravnomjerno postaju cijenjeni te ujedno i manje stigmatizirani. No,
inkluzivnost se odnosi uglavnom na ukljucenost gay muskaraca, dok ti drustveni konteksti

nisu toliko ukljucujuéi i za druge drustvene razlike.

"Dok pitanja poput klase, lokacije, etniCke pripadnosti, religije 1 drugih ¢imbenika utjeCu na
dinamiku muzevnosti, sredi$nji je IMT pojam da promjene koje se o€ituju u muskom spolnom
ponasanju nisu povrsne ni prolazne, ve¢ predstavljaju fundamentalni pomak u praksi“®
(Anderson 1 McCormack, 2016:3). Ono zbog €ega je teorija inkluzivne muskosti vazna je njen
doprinos povezivanju trenutnog drustvenog trenda rastu¢e homofobije 1 muskog, prvenstveno
rodnog, ponasanja. IMT, na taj nacin prepoznaje heteronormativnost 1 homofobiju kao
prikrivajuce, 1 one koje iznova ustraju i1 proizvode negativne uc¢inke. Sama homobhisterija ¢e se
smanjiti tek kada dode do temeljitih promjena u muskosti, njegovom konceptu i shvac¢anju. Po
ovoj teoriji, kako homobhisterija opada, tako ¢e ,,hegemone forme konzervativnog
maskuliniteta gubiti svoju dominaciju, a blaze verzije ¢e postojati bez drustvene stigme koja
bi ih obiljezavala“ (Anderson, 2009: 96). Anderson smatra da ortodoksne, tradicionalne
verzije maskuliniteta gube svoj znacaj jer se pojavljuju drugi maskuliniteti koji ih javno ne
priznaju 1 dovode u pitanje. Najvaznija ideja inkluzivne teorije maskuliniteta je da ¢e viSe

vrsta maskuliniteta postojati bez ikakve hijerarhije ili hegemonije, 1 muskarcima ¢e biti

8 While issues such as class, location, ethnicity, religion and other factors influence the dynamics of
masculinities, central to IMT is the notion that the changes evident in men's gendered behaviours are not
superficial or fleeting, but represent a fundamental shift in the practice of masculinities*

12



zagarantirana Siroka paleta prihvatljivih heteromaskulinih ponasanja (Anderson, 2009: 97).
Stavovi kao $to su mizoginija i homofobija, koje je ortodoksna muskost jednom cijenila, vise
nece biti vrednovani na isti nacin. Muskarci i djecaci koji ¢e zivjeti u kulturi s manjim
utjecajem homohisterije moci ¢e bez sputavanja izrazavati svoju emocionalnu i fizicku
bliskost: ,,Razlike izmedu muskosti i Zenskosti, muskaraca i zena, gay i straight, bit ¢e teze
razlikovati, a muskost viSe neée sluziti kao primarna metoda stratifikacije muskaraca*®

(Anderson, 2010:97).

Ovo je po mom misljenju dosta idealisti¢an i utopijski pogled na muskost, no Anderson se od
toga ograduje govoreéi kako ¢e ,heteroseksualni muskarci i dalje odrzavati hegemonijsku
dominaciju® te zakljucuje da ,,za inkluzivne muskosti, kultura mora biti slobodna od

muskaraca koji moraju dokazati svoju heteroseksualnost* (Anderson, 2010:98).

9 The differances between masculinity and femininity, men and women, gay and straight, will be harder to
distinguish, and masculinity will no longer serve as the primary method of stratifying men*
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2.3. Metodologija istrazivanja

2.3.1.Predmet istrazivanja

Predmet ovog istrazivanja je percepcija plesaca tanga od strane studenata primarno
muskih fakulteta Sveucilista u Rijeci, kao sto su Pomorski, Tehnicki te Gradevinski fakultet
Sveucilista u Rijeci. Ono zbog ¢ega sam odabrala ovu temu kao predmet svog istrazivanja je
interes 0 danaSnjem videnju plesaca od strane studenata muskog roda; na koji oni nacin

dozivljavaju ples opcenito, plesace (tanga) te na temelju ¢ega formiraju svoj dozivljaj o0 njima.

2.3.2. Cilj

Cilj ovog istrazivanja je ispitati percepciju mladih studenata primarno ,,muskih®
fakulteta, s obzirom da te fakultete pohadaju ve¢inom muskarci, SveuciliSta u Rijeci 0
njihovoj percepciji plesaca tanga kako bi se ustvrdilo na koji na¢in oni dozivljavaju navedene

plesace te koje je njihovo misljenje 0 njima.

2.3.3. Sudionici

U uzorak ovog istrazivanja usli su polaznici preddiplomskog i diplomskog studija
Sveucilista u Rijeci u dobi od 20 — 24 godine. Navedeni ispitanici su studenti primarno
muskih fakulteta — Pomorskog, Tehnickog te Gradevinskog fakulteta. Tijekom istrazivanja
intervjuirano je 10 studenata od kojih je troje bilo s Pomorskog, ¢etvero s Gradevinskog te
troje s Tehni¢kog fakulteta, od toga je 6 s preddiplomskog, a 4 s diplomskog studija. Posto
sam prvi puta provodila istrazivanje ovog tipa koje sadrzi intervjue s vise od 4 - 5 osoba,
uzorak sam odabrala u uzem krugu svojih prijatelja i poznanika kako bi mi bilo lakse upustiti
se u razgovor te provesti intervju. Uzorak je, dakle, bio ciljno i namjerno odabran, a glavni
kriterij bio je da se radi o osobi muskog spola koja je redovni student navedenih fakulteta u

sklopu Sveucilista u Rijeci.

2.3.4. Metoda prikupljanja i obrade podataka
Posto se radi o kvalitativnom istrazivanju, metode i postupci kojima sam se sluzila su
intervjui putem kojih sam htjela saznati nesto vise o predmetu ovog istrazivanja. lzradila sam

protokol intervjua koji je ujedno i instrument moga istrazivanja. Odabrala sam tip
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polustrukturiranog intervjua koji sam izvodila prema unaprijed osmiSljenim pitanjima, no
ujedno je bio omogucen i otvoren, spontan razgovor sa sudionicima koji nije bio odreden
zadanim pitanjima. Osim intervjua ,,licem u lice” ispitanicima je bio dan i kratak upitnik s
nekoliko slika plesaca s prilozenim pitanjima za svaku sliku. Intervjui su snimani kako bi mi
omogucilo audio zapise na kojima sam, nakon transkripcije, provodila analizu. Prije samog
pocetka intervjua, ispitanicima je takoder dan i formular za informativni pristanak kojim su
potvrdili svoje voljno sudjelovanje u ovom istrazivanju te im je time zagarantirana i
anonimnost. Stoga, u prilogu zavrSnog rada nece biti prilozena kompletna transkripcija
intervjua kako navedene izjave ne bi inicirale na odredene osobe ve¢ su kao primjer priloZzene
transkripcija jednog intervjua te prijepis jednog anketnog upitnika. Posto Rijeka nije veliki
grad, a i istrazivanje je suzeno na svega nekoliko fakulteta smatram da bi lako moglo do¢i do
povezivanja izjava sa stvarnim osobama. Ukoliko bude potrebe za uvidom u cijelu

transkripciju, ona moze biti naknadno prilozena.

2.4. Kategorizacija odgovora i interpretacija rezultata istrazivanja

Interpretacija nalaza koji su klju¢ni za ovo istraZivanje temelji se ne opisivanju
stavova i misljenja dobivenih od sudionika istrazivanja putem intervjua koji su ukljucivali i
slobodan razgovor voden unaprijed pripremljenim pitanjima, ali i upitnik s cetiri fotografije
plesaca te uz to priloZzenim pitanjima uz svaku sliku na koja su sudionici odgovarali pisanim
putem i samostalno, direktno prije pocetka samog intervjua. Odgovore dobivene transkriptom
intervjua te analizom slikovnog upitnika kategoriziralo se kroz nekoliko tematskih cjelina
povezanih sa samom temom istrazivanja. lako se odgovori tematski preklapaju, pokusalo se
povezati odgovore svih sudionika istrazivanja. Kategorije prema kojima su strukturirani

odgovori sudionika su:

- Upoznatost s plesom i stav prema plesu
- Tango

- Opis i percepcija plesaca tanga
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a) Upoznatost s plesom i stav prema plesu

Jedna od definicija kojima se odreduje ples je da su to ,ritmicki pokreti tijela kao
jedan od umjetnickih izraza“ na koju se direktno nadovezuje i druga, srodna definicija o tome
kako je ples ,,niz ritmickih koraka i pokreta tijela odredenog tempa koji se izvode prema taktu
muzike® (Ani¢, 2007:364). Takoder se ples moze promatrati i kroz prizmu druStvenih
dogadaja, odnosno plesnjaka kao §to su balovi na dvoru ili maturalni plesovi. Anya Peterson
Royce naglasava nepotpunost takve definicije te navodi da je ples ,ritmicko kretanje sa
svrhom koja transcendira korisnost* (1980:280). No, ples je prije svega aktivnost ¢ija je vazna
komponenta estetika te on moze imati razli¢ite funkcije. Tako se razlikuje vise plesnih formi,
od folklora, street dancea do stepa i baleta. Argentinski tango, koji je i bio predmet ovog

istrazivanja, spada pod skupinu tradicionalnih plesova, zajedno s polkom i paso dobleom.

Vecina ispitanika kao odgovor na pitanje definicije plesa, upotrijebila je upravo jednu od ovih
definicija, ili barem se nadovezala na najvaznije komponente definicije. Tako je Sudionik 1
ples definirao kao: ,,lzrazavanje glazbe pokretom. Kretanje s partnerom u ritmu glazbe, tako
da se ponasate kao skladna cjelina medusobno i u odnosu na glazbu* te se tom definicijom
nadovezao isklju¢ivo na plesove u paru, dok je Sudionik 2 u odgovoru na isto pitanje skrenuo
paznju na distinkciju izmedu plesova pojedinacno i u grupi navodeci da je ples: ,,Kretanje
dijelova tijela koje je obicno pracenO uz glazbu. Plesati se mozZe sam, U paru ili u grupi®.
Sudionici su plesu pridavali epitete kao skladnost, uskladenost, ritmi¢nost, pracenje, sluh, no
meni zanimljivo je da su neki od sudionika kod definiranja plesa govorili i 0 unutarnjem,
spontanom osjecaju koji kod nas pobuduje odredeni ritam: ,,Svaki pokret koji napravis tijelom
kada te muzika ponese* (Sudionik 3) te ,,Kretanje tijela prema osjecaju kojeg pobuduje ritam
glazbe* (Sudionik 4). Iako su sa samom definicijom plesa sudionici moga istrazivanja vrlo
dobro upoznati, ne prate bas plesne grupe te su rijetki oni koji su znali navesti ime barem
jedne takve grupe. Njihove obitelji su takoder izvan sfere plesa, te u njihovim obiteljima nitko

nije ucio plesati, niti se bavio ikakvom sli¢nom aktivnoscu.

Medutim, jedan od sudionika se ve¢ godinama bavi latinoamerickim i standardnim plesovima
te svoju strast prema plesu argumentira kazuci kako: ,, Uvijek su me zanimali plesovi, imaju
element uredenosti i formalnosti, imaju auru ugladenosti, elegancije, profinjenosti i elitizma
naglaSavaju¢i kako je za njega ples: ,, UzZivanje u glazbi i izraZavanje te glazbe u interakciji s
partnerom* (Sudionik 1). Uz njega, jo$ je jedan sudionik bio na jednom kracem tecaju plesa
prije nekoliko mjeseci te kao razlog odlaska na tecaj plesa navodi , stjecanja novih

vjestina “(Sudionik 6).
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Osim ove dvojice sudionika nitko nije imao znacajnijih uvida u svijet plesa. No, unato¢ tome
S§to vecina njih nije imala dodira s plesom, osim preko pracenja ponekih performansa na
televiziji ili na kulturnim manifestacijama, smatraju da je ono ¢ime se ti performeri i te plesne
grupe bave , Fora“ te da ih je ,, Zanimljivo za promatrati* (Sudionik 3), odnosno da ih je
., lijepo vidjeti kad nastupaju* (Sudionik 9). Jedan od sudionika je istaknuo ,, Imam pozitivno
misljenje o njima“ dok je Sudionik 1 diveci se sposobnostima i vjestini ljudi koji se bave
plesom izjavio ,, Svaka cast svima njima na trudu i vremenu koje ulazu u svoj napredak*. Pa
iako upucenost u rad ili aktivnosti neke plesne grupe, para ili pojedinca i nije velika, misljenje
sudionika o njima je pozitivno i puno komplimenata. ,,Mislim da dobro obavljaju svoj posao “
(Sudionik 2).

b) Tango

Tango, koji je nastao kao ples robova, a postao prestizan ples u znaku ljubavi i
zavodenja pocCetkom je 20. stoljeca stigao u Europu, a 2009. biva svrstan 1 u UNESCO-vu
nematerijalnu kulturnu bastinu. Taj juznoamericki ples ¢ine mnogi raznovrsni stilovi iz
razlicitih epoha i regija Urugvaja i Argentine. Rani tango bio je znan kao tango criollo, ili
najjednostavnije tango, za razliku od danas kada postoje razni plesni stilovi, kao §to su
Argentinski tango, tango za plesne dvorane, Urugvajski tango i sli¢no, a sredinom 20. stoljeca

pojavili su se i novi trendovi pod nazivom Nuevo Tango ili Tango Nuevo'°.

Glazba i tekst argentinskog tanga izrazeni su karakteristicnim instrumentom kao §to je
bandoneon, a obiljeZene su notom nostalgi¢nosti; u skladu s tangom uvijek su stereotipi tuge 1
nasilja, kako piSe Farris Thompson (2005:13). Izvodi se u dvocetvrtinskom taktui uglavnom
se pleSe u otvorenom zagrljaju, gdje se onaj koji vodi i onaj koji prati povezuju na prsima.
Upravo sam takve karakteristi¢ne figure i odabrala kao prikaze za svoj upitnik — tango plesace
u poluotvorenom, otvorenom zagrljaju, s karakteristicnim iskorakom, polozajem nogu i glave,
tipicnom odje¢om 1 bojama (zena u crvenoj haljini, muskarac u crnom odjelu s crnim SeSirom
i crvenim uzorkom na sakou) za argentinski tango. No, vec¢ina sudionika nije prepoznala da se
radi o bilo kakvoj vrsti tanga. Naime, samo oni koji su se u nekom periodu zivota bavili
nekom vrstom plesa, razaznali su da se radi o tangu, iz jednostavnog razloga §to su bili vise

upoznati sa samom tematikom. Da sam mozda umjesto upitnika sa slikama, sudionicima

10 Nuevo tango je oblik glazbe u kojem su novi elementi ugradeni u tradicionalnu tango glazbu ili evoluciju plesa
tanga koji se poceo razvijati 1980. godine. [Wikipedia.(2017) Nuevo Tango. URL:
https://en.wikipedia.org/wiki/Nuevo_tango Datum pristupa: 01.09.2017.]
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pustila audio s karakteristicnom tango melodijom ,,La Cumparsita“'!, vjerujem da bi svi
sudionici prepoznali o kojoj je vrsti plesa rije¢ 1 bez ikakvog vizualnog sadrzaja. No, kako su
slike, tocnije tri fotografije, prikazivale karakteristicne tango figure koje su, na prvoj
fotografiji izvodili mladi plesni par, na drugoj stariji plesni par, a na trecoj plesa¢ sam,
sudionicima koji nisu imali iskustva s tangom, bilo je teSko 1 vrlo zahtjevno za prepoznati o
kojem je plesu rijec. Stoga ne ¢udi da ih je od desetero, samo troje prepoznalo da se radi 0
tangu: ,,Ne znam o kojem je plesu na ovoj slici rijec. Stvarno se nisam bas susretao niti gledao
parove kako plesu. Slika mi i ne govori puno.* (Sudionik 10). No, kada je od sudionika
trazeno tijekom intervjua da kazu par rijeci o samom tangu te ga pokuSaju opisati, veéina je
imala dobru predodzbu o tome S$to bi bio tango, ili $to bi ga ¢inilo, barem u materijalnom
aspektu. ,, Aaaa tango... Jel to ono kada Zena nosi crveno, a muskarac ima ruzu u ustima? “

(Sudionik 5).

Dakle, osim par sudionika koji su se u Zivotu susretali s tangom ili se bavili nekim sli¢nim
plesom, ostalima tango 1 nije previSe poznat pojam. Uz njega veZu crvenu boju, strast, ruzu i
zavodenje, ali to je nesSto Sto vuku iz popularne kulture i holivudskih filmova: ,, Gledao sam
pred koji mjesec neki film o tangu. Upao sam na pol filma, ali bio je zanimljiv. (...) Njihov
ples bio je kao nekakvo zavodenje. ** (Sudionik 9). Osim toga, malo je sudionika imalo prilike

upoznati se s plesom opcenito, a jo§ manje s kulturom tanga.

c) Opis i percepcija plesaca tanga

Medu onim sudionicima koji su prepoznali da se radi o tangu identifikacija plesa
prvenstveno je bila vezana za pozu muskarca. Kako obrazlaze Sudionik 4: ,, Pa... Takvo
drzanje i ta poza plesaca su me asocirali na tango*. U svim plesovima, poznato je da je
muskarac taj koji vodi Zenu, a da je Zena ta koja slijedi muskarcev pokret i govor tijela, no, u
argentinskom tangu je to jo§ dodatno izraZzeno. Tango je poznat po odnosu u koji postavlja
par, plesaca 1 plesacicu, koji ga izvode. ,, On mi djeluje kao da zavodi plesacicu, njegov odnos
prema njoj je posesivan i dominantan* (Sudionik 7) $to i je osobina tanga. On je prvenstveno
1 imao namjenu da privuce paznju zena na spretne muskarce koji su svojim performansima

zavodili Zene. Dodatno tome u prilog govori kako je tango zbog svojih strastveno-senzualnih

11| La Cumparsita“ je tango napisan 1917. godine od urugvajskog glazbenika Gerarda Matos Rodriguez, a tekst

vremena. [Wikipedija (2017) La Cumparsita. URL.: https://en.wikipedia.org/wiki/La_cumparsita Datum
pristupa: 01.09.2017.]
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pokreta bio smatran nedoli¢nim u pristojnom plesu sve dok 1920. godine nije prihvacen u

pariSkom visokom drustvu, a potom kasnije 1 diljem svijeta.

Ono $to razlikuje Argentinski tango od Argentinskog narodnog plesa npr. gato ili pericon, ali
i drugih vrsta plesova, je improvizacija., istice Robert Farris Thompson (2005:6), koja je
temelj te vrste tanga. “Tango je improvizacija. Nema zadanih kombinacija. Ne mozZete biti
zaokupljeni koracima. Morate izraziti svoje osje¢aje dok slusate muziku.” — Miguel Zotto2,
Par, kada jednom otplese koreografiju na neku od pjesama, vise nikada ju nece izvesti na isti
naCin. To je trenutak inspiracije voden osjecajima, ritmom i kompatibilno$¢u partnera.
Upravo zbog toga, dodatan je naglasak na podredenosti Zene 1 vodstvu muskarca, koji svojim
tijelom (gornjim dijelom) usmjerava Zenu te je vodi u novi korak, kako bi uskladeno izvodili
koreografiju koju je predvidio plesac. ,, Muskarac vodi ples, odnosno kontrolira pokrete zZene “
(Sudionik 2), dok je ,,Zena podredena, zna kako slijediti muskarca, ali i kako se i kada
istaknuti* (Sudionik 9).

No, kada je sudionicima u sklopu upitnika predocena slika hip-hoppera, za njega su imali
drugacije komentare te drugaciji tip epiteta koje su mu pridavali. Dok su plesaca tanga opisali
sa,,(...) skladan i otmjen*“ (Sudionik 2). no ,, pederkast* (Sudionik 3) hip-hopperu su pridavali
epitete kao “urban, moderan, vjest* (Sudionik 5). To nam ukazuje da i dalje postoje utkane
predrasude, barem medu nekima od sudionika ovog istrazivanja, 0 tome kako je hip-hop i
dalje ,,viSe muski* ples nego tango. Iako su sudionici imali uglavnom pozitivne komentare na
racun samog izgleda i ponaSanja tango plesaca, i isticali njihov ,,stav, spretnost i ugladenost*

(13

(Sudionik 8) izgleda da jo§ uvijek postoji, makar i nesvjesni ,,strah® od bavljenja takvom

vrstom plesa.

Cak je takva vrsta odnosa prema plesu vidljiva i u odgoju. Kako navodi Fine (2005:141) u
svojoj knjizi ,,.Delusion of Gender“, postoje situacije gdje, najéesce, otac brani sinu, ili u
najmanju ruku, nije zadovoljan sinovim odabirom hobija ako je odabrani hobi ples. Ocevi
nerijetko smatraju 1 strepe od stigme kojom bi njihovi sinovi mogli biti obiljezeni, a potom i
oni na racun vlastite djece. No, takoder, posto se takva vrsta plesa povezuje s feminiziranoscu,
oni strahuju da njihov sin nije heteroseksualno orijentiran te postoji moguénost da ima
drugacije sklonosti, $to bi za odredene, patrijarhalno ustrojene obitelji bila sramota, jer se drze

tradicionalnih nacela gdje muskarac mora biti 'muSkarac' te sukladno tome, uz odredena

12 Miguel Angel Zotto (roden 1958.) plesac je, koreograf i direktor, poznati plesa¢ argentinskog tanga
[Zotto.com. Miguel Zotto biography. URL.: http://www.zottotango.com/english/bio.php Datum pristupa:
01.09.2017.]
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tjelesna obiljezja, imati naklonost iskljuCivo prema Zenama. Roditelji Cesto znaju priznati
kako su poduzimali odredene akcije samo kako bi izgradili odgovarajucu spolnu izvedbu za
svoju djecu. U slucaju kada bi prihvatili i podrzali sinov interes za bavljenje plesom, piSe Fine
(2005:141-142), oni su bili svjesni reakcije koju su izazvali kod drugih kada su dopustili
djetetu da odstupi od rodnih normi.“Roditelji svjesno, ¢ak i strateski, razmisljaju o rodnoj
izvedbi svojih djecaka, a ponekad i oblikuju kako bi osigurali ne slobodno djelovanje svoje

djece, ve¢ umjesto njihovu strukturiranu i uspje$nu izvedbu roda‘“ (Fine, 2005: 141-142).

,»Ako bi se moj sin stvarno htio baviti plesom, dopustio bih mu.. ali istovremeno, ¢inio bih
druge stvari da nadoknadim ¢injenicu §to sam potpisao za ples* (Fine, 2005: 141-142), govori
otac te skrece paznju na to kako bi imao potrebu nadoknaditi svojevrstan 'manjak’ u muSkosti
sina, §to bi morao onda nadopuniti ne¢ime $to se smatra potpuno i isklju¢ivo maskulinom

stvari, naglasavajuéi tako dodatno sinovu muskost.

Ono S§to stvara problem jest pojam 'normalno' koji u zdravorazumskoj kulturi
proizvodi modele hegemonije, te se sve ono §to se ne uklapa u okvir normalnog klasificira i
otpisuje kao stigmatizirano i 'devijantno'. Kako pise Bassetti (2013:4): ,,(...) dio stigme sastoji
se od pretpostavki i predrasuda u vezi seksualne orijentacije: gdje je heteronormativni model
uzet zdravo za gotovo®. Heteroseksualno je ono $to se smatra normom te je svaki drugi tip
odnosa koji izlazi iz okvira heteroseksualnosti osuden na stigmu. Isto se dogada i s plesacima
koji se bave odredenim plesnim stilom. Ukoliko je odabrani plesni stil rezerviran prvenstveno
za zene, kao §to je na primjer balet, muskarci koji se krenu baviti njime izloZeni su stigmi
homoseksualnosti. Kako je prethodno navedeno, ¢ak je i jedan od sudionika naveo plesni stil
kao vazan ¢imbenik u procjeni da li je necija seksualnost ,, sumnjiva“, kako govori Sudionik
3, odnosno da 1i je mozda plesa¢ homoseksualne orijentacije. Naime, ,.tjelesna i utjelovljena
obiljeZja su ponekad jednostavno povezana s izborom — smatrana moralno neutralnim —
prakticiranja plesnog stila, a ponekad umjesto povezana s odredenim Zivotnim stilom —
negativno obiljeZzenim u moralom kontekstu (Bassetti, 2013:4). Covjekova tjelesna, odnosno
rodna performativnost nikako se ne bi smjela promatrati kao nesto prirodno dano 1 odredeno
jer se tu radi o druStvenom konstruktu. No, kako piSe 1 Butler (2000), izgleda da tijelo postaje
pasivan medij na koji se samo iznova upisuju kulturna znacenja. ,,Jasnije je kako Zenskost i
muskost nisu urodene ve¢ drustveno konstruirane kategorije, no one su jo§ uvijek nametnuti
okvir svake zene 1 muskarca, a sve Sto izlazi iz nacela jednog ili drugog podlozno je osudi®

(Ajdukovié, 2016:30).
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Bavljenje plesnim stilom rezerviranim za Zene, od strane muskaraca percipira se kao zadiranje
u zenski svijet i zenstvenost te se zakljuCuje da je muskarac prvenstveno feminiziran, a potom
da je vjerojatno i homoseksualno orijentiran. Kako navode i neki od sudionika: ,, Plesaci,
ovisno o vrsti plesa upitne su seksualnosti, ne libe se biti u necijem osobnom prostoru, mislim
na kao 'personal area’'* (Sudionik 2). To dolazi iz zdravorazumskog zakljucivanja gdje je
svaki feminizirani muSkarac smatran gayem, a heteroseksualni muskarac mora sadrzavati
tocno propisana obiljezja. Ukoliko ih se ne pridrzava, njegova muskost je ugrozena. ,,Ne-
hegemonijski (ortodoksni) muskarci mogu platiti jer nisu odrzavali karakteristike povezane s
elitnom formom muskosti, a cak mogu biti 1 uznemiravani, maltretirani, ili iskoriStavani zbog
toga®, smatra Anderson (2009:37). Cak i sociolog Michael Messner govori o tome kako
muskarci izbjegavaju osjeCaje poput straha, suosjeCanja, odnosno bilo kakve znakove
ranjivosti jer su to takoder obiljezja povezana sa Zenama te zakljucuje kako muskarac koji krsi
ta pravila riskira da bude oznacen kao gay (Anderson, 2009:34; prema Messner, 1992).
Nastavno na ovo, Anderson govori o druStvenom stanju — homohisteriji - kada muskarac
gotovo kao da mora obraniti Cast pred ostatkom svijeta i to na nacin da ili ,,nazove nekog
drugog pederom* kako bi skrenuo paznju sa sebe ili ,,stane i bori se za (...) heteroseksualnost*

(Anderson, 2009:34; prema Kimmel, 1994).

,.Ples je stvar za ¢udake“!® (Bassetti, 2013:1). Ono $to je dovelo do problema muskog
plesaca bio je proces simbolicne 1 prakti¢ne feminizacije koji je pretrpio kazaliSni ples na
Zapadu od 19. stoljeca. lako u zadnjem desetljec¢u raste broj muskih plesaca, sve do sada
ve¢ina su plesaca bile Zene te je isto tako bilo i sa samom publikom. Kako tvrdi Bassetti
(2013) plesaci pate od stigme koja kao da je neizbrisiva, tako postavljaju¢i primarni identitet u
krizu; kako rodni tako i seksualni. ,Tijelo se prezentira kao seksualno opremljeno sa
specifiénim fizi€kim karakteristikama, obuceno 1 uredeno, koristeno 1 pokrenuto u odredenom
ponasanju, subjekt/objekt neke tjelesne tehnike, a ne neke druge.” (Bassetti, 2013; prema
Mauss, 1936).

, Ugladen i sreden. Priviacne vanjstine, samouvjeren. Sposoban da ples izvede vjesto i
vizualno atraktivno, ali ne vulgarno i prisiljeno. Sposoban da neprimjetno vodi partnericu i
dopusta joj izrazavanje. “ (Sudionik 10 ), izjava je kojom je jedan od sudionika opisao plesaca

tanga. 1z navedenog se vidi kako sudionik tangerosa smatra fizicki privlaénim te sposobnim

13 | Dance is stuff for queers*
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Sto je zanimljivo jer se on sam osobno nikada ne bi htio baviti takvom vrstom plesa, Stovise,

to smatra rezerviranim za ,,drugaciji tip ljudi “, kako kaze (Sudionik 10).

No, ¢im se na slici nasao stariji plesni par, i1 atributi koji su se pridavali plesacu su bili
drugadiji: ,,uporan, zastiitnicki, star, ali spretan‘ (Sudionik 9). Skretala se paznja na njihov
staracki izgled, sijedu kosu, no i ,,spretnost s obzirom na godine* (Sudionik 5). Upravo je i
dob ono §to je na toj slici prvo bilo zamijeceno: ,, Plesac je muskarac u godinama* (Sudionik
2), a onda je paznja bila usmjerena na druge komponente fotografije. S muskar¢evom dobi,
povezane su odmah i osobine poput zastitnickog stava i pazljivosti te obzirnosti kojom vodi

partnericu.

Nadalje, na primjer, kada je na slici plesa¢ bio sam u jednoj od tango figura, naravno da je
bilo teze prepoznati da se radi o tangu. Ve¢ sam istakla kako je za tango vrlo vazan odnos
medu partnerima 1 njihova dobra povezanost gornjim dijelom tijela u pokretima vodenja i
slijedenja $to se ocCituje u njihovim plesnim pozama te se putem njih i identificira da se radi
upravo o tangu. Posto je na toj slici isto izostalo, razumljivo da je bilo zahtjevnije prepoznati
plesni stil. U slucaju te fotografije, kada je bio prikazan tango plesa¢ sam, prvo se zamjec¢ivala
njegova garderoba, potom poloZzaj tijela, a zatim 1 okruZenje u kojem se nalazio plesa¢ na
slici. Kada je, pak, na slici bio plesa¢ sa zenom, dakle izvodili su tango u paru, prvo je bila
zamije¢ena zena, njena odjeca i1 figura, a potom njithov medusoban odnos. Tada je uloga
muskarca postala direktno vezana na odnos sa Zenom gdje su sudionici isticali kako

., muskarac vodi Zenu te njihove uloge u plesu ne izgledaju ravnopravno ** (Sudionik 8).

Iako predmet ovoga rada nije percepcija plesacica tanga, zanimljivo je za usporediti kakav tip
pridjeva se pridodaju plesaCicama, a kakav plesa¢ima tanga. Dok su Zene opisivane
pridjevima kao ,, lijepe, zgodne* (Sudionik 2), muskarci su dobili ulogu onog koji dominira,
vodi, ,,posesivan je i prepotentan‘“(Sudionik 7). ,,U zdravorazumskoj kulturi muskost i
zenskost konstituiraju dvije di-hotomic¢ne kategorije, opremljene s njihovim dominantnim
modelima 1 viSe ili manje primjerenim 1 ilustriraju¢im tjelesnim obiljeZjima, tjelesnim
djelovanjima (pokret, tijelo, gesta, tehnika, itd.) i aktivnostima (Bassetti, 2013:3; prema e.g.
Connell, 1987; Goffman, 1979). Postoje tjelesna obiljezja kao $to je to vitkost ili pak tjelesne
tehnike kao krizanje nogu koja odredena Zenska tijela eksponiraju kao podrazumijevano
zenske tjelesne karakteristike. No, postoje 1 druga, devijantna, a to su tijela koja predstavljaju

obiljeZja koja su drustveno u vezi s muskosti, kao $to je to na primjer misi¢avost, brijanje i sl.
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Na vrlo sli¢an nacin tako muska tijela mogu eksponirati ili ne eksponirati karakteristike koje

nisu reprezentacija muskosti ili pak zenstvenosti.

Sto se tite muskaraca, odnos Zenstvenosti-homoseksualnosti uspostavljena je u
Zapadnom zdravorazumskom diskursu kroz specificne povijesne procese, usred onoga §to je
gotovo jednoglasno definirano kao ,,kriza muskosti“ kasnog 19. i ranog 20. st. Predrasude
prema muskarcima pojavile su se, kako pisSe Chiara Bassetti (2013), na Zapadu tijekom 19.
stoljeca. Za vrijeme romantizma zene su postale prave baletne zvijezde i na taj je nacin balet
postao utjelovljenje susStine Zenstvenosti, a upravo je tako postao i ,,zenska stvar“. No, za
muskarce je u to vrijeme proces itekako drugaciji te ide u suprotnom smjeru: ,,Muskarci, koji
su do tada dominirali (plemenitim) plesnim svijetom, pocinju ga napustati, i do kraja stolje¢a
gotovo da potpuno nestaju (Bassetti, 2013:4; prema Bland/Percival, 1984:13-13). Stigma se
na samom pocetku procesa nije bazirala na plesacevoj pretpostavljenoj homoseksualnosti jer
ona tada jos nije bila shvacena kao obiljezje identiteta, ve¢ vuce porijeklo iz sve dominantnije
burzujske kulture. Na pocetku, ples koji su plesali muSkarci pripadao je primarno
aristokratskom drustvu te se za njega zalagala burzoazija. Potom je sport postao poistovjeéen
s aktivnostima koje je burzoazija izvodila u slobodno vrijeme. Naposljetku, plesaci su
izazivali oCekivanja burZuja u smislu §to bi muskarci trebali, odnosno, ne bi trebali izvoditi sa
svojim tijelom. To su ¢inili tako da su zauzimaju¢i sustavno onu stranu konceptualnih
dihotomija koje su pripadale Zenama i na kojima je u drusStvu tog vremena bio temeljen i sam
spol. ,,Muski plesac, ustvari, koristi svoje tijelo za izrazajne prije nego li za instrumentalne
svrhe. On iskoristava svoje tijelo kako bi izrazio emocije i osjeCaje — sramota s kojom je
muskarac, kao krajnje racionalna individua, ne bi trebao ukaljati svoje ruke. (...) On tako
svoje tijelo pretvara u objekt za divljenje zbog njegove ljepote, tretmanu obi¢no rezerviranom
za (pasivno) Zensko tijelo* (Bassetti, 2013:5; prema Bordo, 1999). S obzirom da se ponasa 1
djeluje na takav nacin on ne zauzima poziciju kakvu bi trebao, odnosno musku, i tako
maskulinizirajucu, viSe nije jedan od promatraca (Mulvey. 1975:29). Ono kada taj problem
pocinje biti sve relevantniji je tijekom kraja 19. stoljeca jer muSkarci pocinju sve vise biti
posramljeni spoznajom kako su uhvaceni da prije gledaju muska tijela nego Zenska te u strahu
od takve stigme, pribjegavaju potvrdivanju ,,prave’ muskosti koja bi uvijek radije gledala

Zene nego muskarce.

Do tada simbol je zenskosti bio na primjer Casanova, koji je kao takav postao i simbolom
homoseksualnosti. No, od tada se zenstvenost prestaje povezivati s pozudom, raskosi ili

besposli¢arenjem te se shvaca da to nije pitanje seksualnog izbora ve¢ se poCinje promatrati iz
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kuta ¢ina koji je zabranjen. Posto je, kao ¢in, bio povezan sa zenstvenosti, postaje i sam
popularni koncept koji naposljetku i stvara ideju homoseksualne osobe. Oznacitelji su se
pridruzili ozna¢enima nedugo nakon §to je ovo kulturno shvacanje postalo dominantno. Na taj
naCin znakovi Zenstvenosti, te prema tome i homoseksualnosti poc¢inju biti prepoznatljivi.
»(...) cjelovit, novi horizont stvaranja smisla kroz koji se percipira i tumaci stvarnost*
(Bassetti, 2013). Oscar Wilde odigrao je klju¢nu ulogu u ovom procesu zbog odnosa kojeg je
imao s Lordom Brummelom $to je imalo utjecaj i na shvacanje njegove umjetnosti. Od tog
trenutka njegovi se umjetnic¢ki interesi viSe nisu interpretirali kao njegov izbor ve¢ kao
tjelesno obiljeZje, piSe Bassetti (Bassetti, 2013:5; prema Adams, 2005:79), te stoga i kao znak
njegove homoseksualnosti i homoseksualnosti opéenito. Pocetak 20. stolje¢a kada su se
umjetnicke sklonosti smatrale homoseksualnim svojstvom, odigrao je vaznu ulogu ,u
kristaliziranju ekvivalentnosti kazaliSnog plesa s binomom Zenstvenosti-homoseksualnosti*

(Bassetti,2013:6).

Moguce da je zbog toga deckima problemati¢no ukljucenje u ples. Kako smatra i Bassetti
(2013:6), moguce je da se interes u plesu, kao takav, procita kao znak devijacije od
uobicajene muskosti. No, isti¢e kako takav problem moze biti umanjen ukoliko se radi o
muskarcima koji nisu viSe adolescenti, dakle, musSkarci u dvadesetima te ako se odabere
,hajmuzevniji medu plesnim stilovima® (Bassetti, 2013:6). U prilog ovom Chiarinom
argumentu i$lo bi bavljenje plesom jednog od mojih sudionika koji se plesom poceo baviti
nakon §to je upisao fakultet te nikada nije doZivio osude od strane prijatelja 1 obitelji. Bavio se
kratko 1 argentinskim tangom, no, kako sam kaze: ,, Imao sam dobar krug prijatelja oko sebe,

koji su imali svoje stavove i misljenja, ali nisu zadirali u moje. (...) Uvijek su me podrzavali*

(Sudionik 1).

Ipak, pitanje koje se postavlja je kako se straight muskarci, za koje se podrazumijeva
da su privuceni Zenom, njenim tijelom i1 u konstantnoj potrebi da ga dotaknu, mogu biti
neprekidno u drustvu gotovo polugolih Zena 1 odoljeti takvom porivu? No, takvo pitanje koje
postavlja Bassetti (2013) ne bi imalo smisla u kontekstu plesova u paru, kao §to je i sam
argentinski tango, jer su muSkarac i Zena u paru i u stalnom kontaktu, vodeni tijelima i
pokretom. Nastavno na ovo Bassettino pitanje mogu jedino postaviti pitanje koje ukljucuje
samo muske plesne skupine gdje su muskarci zajedno u grupi, provode mnogo vremena
trenirajuci, a u bliskom su kontaktu 1 oskudno obuceni. Tu bi se eventualno moglo postaviti
pitanje o njihovim seksualnim sklonostima osvréué¢i se na musko drustvo u kojem provode

ve¢inu vremena, no, osobno ne smatram bavljenje takvim plesom znakom sklonosti ka
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muskarcima u tom smislu, odnosno homoseksualnosti, ve¢ to vidim kao zdravi oblik

socijalizacije, druzenja s prijateljima s kojima se dijele zajednicki interesi.

No, i to se pitanje pobija tezom da muska tijela nisu tu da bi bila predmetom promatranja veé
su ona samo sredstva kojima plesaci stvaraju umjetnicka djela. To je tijelo subjekta koje
kreira, te se na taj nacin rjeSava problem muskih tijela koji su dani na promatranje — ta se
uloga i nadalje ostavlja Zzenama, kojima je tradicionalno namijenjena egzibicionisti¢ka uloga;
one su stvorena i izlozene za gledanje te je njihova pojava kodirana na nacin da i u vizualnom
i u erotskom smislu izaziva snazan ucinak (to-be-looked-at-ness), pise Mulvey (1975).
,Plesa¢ ne prikazuje svoje tijelo, ¢ija pojava nije toliko relevantna na kraju, ve¢ njegova
umjetnost. Promatrac ne riskira gledaju¢i musko plesno tijelo kao §to bi u Zenino (...), umjesto
toga, on gleda u 'tijelo' umjetnika koji stvara umjetnost, atleticara koji testira svoje
mogucnosti (...)*“ (Bassetti, 2013). Ve¢ je od 20. stolje¢a sport postao glavni prostor
maskuliniziraju¢e prakse omogucuju¢i muskarcima da svoje tijelo ucine i1 vizualno viSe

muzevnim.

Ono §to je vezano s muskosti, a direktno je u vezi s plesom 1 sportom su samokontrola
1 samoprevladavanje. Samokontrola, kao takva, po¢iva na muskoj strani rodne dihotomije,
piSe Chiara Bassetti: ,,u modernom glavnom diskursu, ¢ije je nasljedstvo jos uvijek da djeluje
podupiru¢i zdravorazumsku kulturu, gdje je Zena porobljena svojom nekontroliranom
emocionalnos$¢u (do tocke histerije), muskarac je taj koji je sposoban svladati se (i uistinu
posjeduje javno prikazivog Sebe)“ (Bassetti, 2013). Stoga i ne ¢udi da je ples u paru
oformljen tako da je muSkarac taj koji vodi, a Zena ta koja slijedi. Ako je uistinu tako da je
ples jedan od nacina da izrazimo emocije pokretom, onda po ovoj tezi, muskarac zaista treba
ovladati prvo sobom, a zatim i Zenom te ju voditi kako izrazavanje njenih emocija ne bi
izmaklo kontroli uskladenog plesa. Na taj se nacin ujedno rjeSava problem muskarca koji se
bavi takvom vrstom plesa, kao na primjer argentinskim tangom, ili plesom opcenito, jer on
plesom tada ne izrazava emocije ve¢ prvenstveno ovladava sobom, svojim tijelom i usavrsava
svoje vjestine, Sto je dakako, svojstvo koje se pripisuje muSkarcu i kao takvo dio mita
muskosti Zapadnjacke moderne kulture. Bez obzira na sve ovo stigma jo§ postoji (Bassetti,
2013:13; prema Gard, 2006 ; Risner, 2009 ; Williams, 2003). Veliku razliku ¢ini kontekst u
kojem se pojavljuje plesacevo tijelo; ukoliko ga promatramo na plazi neCemo ga doZivjeti na
isti nac¢in kao kada ga promatramo na pozornici. Tijelo kao takvo, uronjeno u kontekst pada
pod utjecaj uokvirujuée snage rituala te se muskost plesacevog tijela shvaca prvenstveno kao

atribut plesnog, a ne muskog tijela.
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Isto tako, ulogu konteksta moze odigrati i odabir samog plesnog stila: ,,Rastuca
raznolikost stilova — koja reprezentira rodne uloge u vise ili manje tradicionalne nacine, i
predstavlja razlike s poStovanjem prema tjelesnim pokretima i dekoriranjima — nije samo
promijenila i u€inila reprezentaciju plesa u Zapadnom drustvu kompleksnijom, nego je isto
tako osigurala semioticki izvor za izrazavanje vise ili manje stereotipnu muskost/zenstvenost
(Bassetti, 2013). Svaki plesni stil, kao i svaki rod, ima svoje nacine kretanja i koriStenja tijela.
Ne radi se samo o razli¢itim pokretima ve¢ i o razlicitoj izvedbi istih pokreta. Za one koje se
bave plesom, tako stil koji utjelovljuju, nadilazi sam plesni svijet i ulazi u svakodnevni zivot.
Na taj se nacin stil i rod ,,kombiniraju, 1 stvaraju sloZenu matricu kinestetickih identiteta, na
osnovi kojih svaki plesa¢ pregovara sam/sama u radu 'upravljanja imidzom"* (Bassetti,
2013:14; prema Goffman, 1959). Tako je i na sudionike razliCiti plesni stil ostavio razli¢it
dojam. Kada je bila rije¢ o plesacu tanga ili o hip-hop plesacu, pridjevi koje su im pridavali
nisu samo ocrtavali plesni stil ve¢ i1 karakterne osobine samih plesaca: ,, Za tango plesaca bih
rekao da je prepotentan, drzak i dominantan, dok je hip-hopper nekako mladenacki, spretan i
okretan“* (Sudionik 10).

Odjeca je takoder jedan od vazni faktora jer ,,ukljucuje primjetne razlike, i na taj nacin
tvori semioticki izvor sposoban da ozna¢i i1 proizvede rod (Bassetti, 2013:14; prema
Barnes/Eicher, 1992). Sudionici su upravo prema odjeci i prepoznali o kakvom se tipu plesa
radi, a boja odjece (kombinacija crvene i crne) sugerirala je na motiv povezan s argentinskim
tangom: ,, Rekao bih da se radi o tangu s obzirom da plesac nosi crno odijelo i Sesir, a Zena
osim Sto ima crvenu haljinu, ima i ruzu u kosi, Sto sam cesto znao vidjeti kao motiv u tangu
kada npr muskarac nosi onako zavodnicki ruzu u ustima.* (Sudionik 1). Svaki plesac¢ ili
plesacica, na individualnoj razini, osim izbora stila angaZirani su u izgradnji svojega identiteta
1 prezentaciji samog sebe te u tom procesu moze iskoristiti ,,(...) mnogobrojne simbolicke i
materijalne resurse, kombiniraju¢i 1 mijeSajuéi prema svojim izrazajnim potrebama i

kontekstu* (Bassetti, 2013).

Neki su sudionici €ak istakli da se ne bi bavili takvom vrstom plesa, konkretno argentinskim
tangom, jer muskarci nose: ,, (...) preusku odjecu, raskopcane kosulje i Zenskaste cipele... Ne
znam, pomalo mi to sve djeluje nekako pederkasto“ (Sudionik 3), o€ito strepeci od toga da ¢e
heteroseksualne sklonosti. Plesni stil, posto se ovisno o stilu bira i odje¢a koja ¢e se nositi kao
kostim i postati dio performansa, stvara odredeni imidz performerima, onim muskarcima i

zenama koji ¢e ga prakticirati. Stil (plesni) na taj je nacin klasifikacijsko sredstvo koji se u
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ovom kontekstu primjenjuje na ples, no, jednako kao $to to ¢ini rod, primjenjuje se i na tijelo,
a potom i na Sebstvo. Nacini odjevanja tako mogu biti vise ili manje u skladu s dominantnom
druStvenom reprezentacijom odredenog roda pa ¢e tako musSkarci noSenje tajica vidjeti
neprikladnim za njihov, muski, rod, i sramotnijim nego na primjer, noSenje radnickih kosulja
bez rukava (Bassetti, 2013). Kako zaklju¢no tvrdi Chiara Bassetti (2013:15); ,,(...) idealno-
tipi¢ni Muskarac je najbolje reprezentiran hip-hopperom, dok je idealno-tipi¢na Zena klasiéna
balerina; i obrnuto, zenska hip-hopperica i muski baletni plesa¢ smatraju se muskobanjastima,

odnosno Zenstvenima‘.

Isprepletenost roda i plesnog stila te rodna reprezentacija koja se proizvodi ovisno o
plesnom stilu, posljedica je, kako plesno tematiziranih reklama, tako i raznih filmova gdje su
ve¢inom djevojke kao glavni likovi u potrazi za karijerom baletne plesacice, a rjede su
muskarci ti koji se Zele baviti nekom vrstom umjetnickog plesa, no, kada i jesu u toj ulozi
nerijetko se prikazuje kako su podvrgnuti izrugivanju i pritisku okoline vr$njaka. PoSto razni
plesni stilovi drustveno pobuduju i, na neki nacin, razvijaju razne zZenskosti i muskosti te ,,(...)
zahtijevaju i svakodnevno reproduciraju razlicita plesna tijela s razli¢itim habitusima, koji su
neizbjezno drustveno obiljezeni po spolu, onda ne ¢udi da visoka ili niza prisutnost muskaraca
ovisi o stilu“ (Bassetti, 2013). Dakle, nije samo izbor ho¢emo li se baviti plesom, ve¢ i kojim
¢emo se plesom baviti. Upravo taj izbor moZe stigmatizirati pojedinca i dovesti u pitanje

njegovu/njezinu muskost/Zenstvenost ili pak potvrditi muskost?
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3. ZAKLJUCAK

Predmet ovog istrazivanja i zavr$nog rada u cijelosti je bila percepcija tango plesaca,
no, tijekom istrazivanja i pisanja rada, otvorila su se i razna druga pitanja; kako pitanje odgoja
1 njegovog utjecaja na zivotne odabire, ponaSanje i djelovanje djece, tako i pitanje drustvene
normativnosti koja nepisanim pravilima iskljucuje pojedince na osnovu njihove orijentacije,
fizickih te karakternih obiljezja. Rad bi se u buduénosti, mogao produbiti u analizi kulturnog i
drustvenog utjecaja koji kreirajuci ono $to je u drustvu 'normalno' odreduju nase zZivote i nacin
kako ¢emo se prema tom zivotu odnositi. Za sada se jo$ pod kategorijom one 'normalne’
muskosti  prodaje ,,miSi¢avost 1 junaStvo, povezane sa samokontroliranjem i
samorazumljivos$¢u, (...) u srediStu (su) i diskurzivnih i reprezentativnih normalizacijskih
strategija (...) (Bassetti, 2013:18). No, ¢ini mi se da se granice pomicu te da dolazi do
promjene procesa koji prolazi, kako rodni identitet, tako i maskulinitet. Kao posljedica toga,
sve je raznolikiji spektar prihva¢enih muskosti i normalnih rodno utjelovljenih identiteta

(Bassetti, 2013:18).

Unato¢ tome S§to se granice pomicu i Sto je sve raznolikiji spektar prihvacenih
muskosti, ve¢ina sudionika ovog istrazivanja se ipak ne bi bavila niti jednom vrstom latino-
americkih ili pak standardnih plesova, ukljucujuéi i tango navodeci kako to nije neSto u ¢emu
se mogu zamisliti. Veé¢ina ih se ¢ak s tangom susretala samo preko medija, dok su se samo
dvojica bavila nekom vrstom plesa. Od desetero sudionika samo su trojica prepoznala da se na
priloZenim slikama radi o tangu, no, unato¢ tome, svi su imali dobru predodzbu o tome $§to je
tango ili barem $to ga ¢ini u materijalnom aspektu; motiv crvene boje, ruza, muSkarac sa
Sesirom i sli¢no. Medu onim sudionicima koji su na slikama prepoznali da se radi o tangu
identifikacija plesa bila je vezana prvenstveno uz pozu muskarca te njegov odnos koji
uspostavlja s partnericom. Za sve plesove je karakteristiéno da je muskarac taj koji vodi, a
zena ta koja slijedi pokrete musSkarca, no, kod tanga je to joS dodatno izrazeno kroz poloZzaj
tijela i plesne figure. Sto se ti¢e usporedbe opisa slike tango plesaéa s opisom slike hip-
hoppera, analizom anketnog upitnika ustvrdila sam da se drugaciji tip epiteta pridavao tango
plesacima, a drugaciji hip-hopperu. Naime, dok su tango plesaci bili opisivani kao skladni,
otmjeni, ali i feminizirani, hip-hopperu su bili pridani epiteti kao urban i spretan, §to nam
moze ukazati na to da 1 dalje postoje utkane predrasude, barem medu sudionicima ovog

istrazivanja, o tome kako je hip-hop vise ,,muski“ ples nego Sto je to tango. No, ipak,
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predodzba tangerosa bila je vezana uz fizicki privlacnu, mladu osobu, te kada je na slici bio
predocen stariji plesni par, svi su sudionici mahom prvo komentirali njihovu dob te skretali
pozornost na muskar¢evu brigu za partnericu. Tada vise u prvom planu nije bila dominacija
nad partnericom ve¢ briga za nju. Zanimljivo je takoder za spomenuti kako su se uz odredeni
plesni stil pridavale i karakterne osobine, pa su tako neki od sudionika za tango plesace rekli
da im djeluje prepotentno i drsko, a za hip-hoppera da im ostavljaju dojam opustenosti i
spontanosti. Iako se velika vecina sudionika ovog istrazivanja ne bi bavila argentinskim
tangom, a bas ni plesom opcenito, komentari na tango plesace bili su pozitivni i prepuni
komplimenata na racun njihova izgleda, karakternih obiljezja plesaca (kao $to je upornost)
kao 1 na racun njihova talenta. No, ipak, brojka plesaca koji se bave takvim vrstama plesa, pa
tako i1 argentinskim tangom, raste iz godine u godinu. Mozda stvarno ovo postmoderno
drustvo nosi jo$ koji napredak osim onog tehnoloskog, a to je da se ruSe stereotipi, predrasude
te patrijarhalne norme utkane u svakodnevni Zivot. Mozda stvarno postoji dan kad ¢e to biti

iskorijenjeno, a ljudi ¢e neovisno o spolu i rodu mo¢i birati, kako zanimanja, tako i hobije.
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5. POPIS PRILOGA

Prilog 1. Anketni upitnik (Sudionik 2).

I www.shutterstock.com - 482995975

a) Sto prvo zamjecujete na fotografiji?
Neobican prostor.

b) U tri rijeci opiSite musSkarca na slici.
Izgubljen, usamljen, bogat.

c) Koje bi mu epitete pridali?

Usamljen.

d) Prepoznajete li o kojem se plesu radi?
Ne.

e) Po ¢emu prepoznajete da se radi o

tom plesu?

/

1. worw camy.com - ACIPC.

a) Sto prvo zamjecujete na fotografiji?
Zenu u crvenom.

b) U tri rijeci opiSite muskarca na slici.
Muzevan, skladan, agresivan.

c¢) Koje bi mu epitete pridali?

Skladan.

d) Kakav je odnos muskarca na slici u

odnosu na Zenu?

Muskarac vodi ples, odnosno kontrolira

pokrete Zene.
e) Prepoznajete li o kojem se plesu radi?
Ne.

f) Po ¢emu prepoznajete da se radi o

tom plesu?

/
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a) Sto prvo zamjeéujete na fotografiji?

Stariji par.
b) U tri rijeci opiSite musSkarca na slici.

Plesa¢ je musSkarac u godinama. Star je,

sijed, fancy.
c¢) Koje bi mu epitete pridali?
Star.

d) Kakav je odnos muskarca na slici u

odnosu na Zenu?

Plesni.

e) Prepoznajete li 0 kojem se plesu radi?
Ne.

f) Po ¢emu prepoznajete da se radi o

tom plesu?

/

a) Sto prvo zamjeéujete na fotografiji?
Plesacev specifi¢an polozaj tijela.

b) U tri rijeci opiSite muskarca na slici.
Mlad, gipak, crn.

c) Koje bi mu epitete pridali?

Savitljiv.

d) Prepoznajete li o kojem se plesu radi?
Break dance.

e¢) Po ¢emu prepoznajete da se radi o

tom plesu?

Pozi.
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Prilog 2. Transkripcija intervjua (Sudionik 2).

JA: Evo sada kada ste pregledali slike i odgovorili na pitanja mogli bi nastaviti s intervjuom.
S: Naravno, moze.

JA: Bavite li se plesom ili ste se mozda nekada u proslosti njime bavili?

S: Ne bavim, a nisam ni u proslosti.

JA: Zasto?

S: (Slijeganje ramenima) Ne vidim se u tome.

JA: A u ¢emu se vidite? Koji su vasi hobiji?

S: Povremeno igram nogomet, ali nikad nisam bio pretjerano sportski tip. Vise se posveéujem

poslu trenutno.

JA: Bavi li se itko u vaSoj obitelji plesom?
S: Zapravo... (Zastajkuje) Nitko.

JA: Sto je za vas ples?

S: Fizicka aktivnost (Smijeh).

JA: A kako bi nekome tko nema pojma §to je to ples, u nekoliko recenica, objasnili o ¢emu je

rijec, odnosno §to je to ples?

S: Pa to bi po nekakvoj definiciji bilo kretanje dijelova tijela koje je obi¢no praceno uz

glazbu. Plesati se moze sam, u paru ili grupi.
JA: Sto mislite o plesadima?

S: Plesaci, ovisno o vrsti plesa upitne su seksualnosti, ne libe se biti u ne¢ijem osobnom

prostoru, mislim na kao ,,personal area®.

JA: A o plesacicama?
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S: Plesacice su lijepe, zgodne... (Osmjeh).

JA: Znate li neke plesne grupe?

S: Hmm... Vidao naravno jesam neke, ali ne znam ih po imenima.

JA: Gdje ste se s njima susretali?

S: Na televiziji, nekad znaju biti i po Korzu...

JA: Sto mislite o njima?

S: Mislim da dobro obavljaju svoj posao. Ako to uop¢e mogu nazvati nekakvim poslom.
JA: Kako bi opisali plesaca tanga?

S: Lakirane cipelice, Sesir, neka odjeca naki¢ena i uska kao Spanjolski toreador, ruza u ustima.

(Stanka) Ali mogu reci da je skladan i otmjen.
JA: Jeste li medu prve tri prilozene slike gore prepoznali da se radi o tangu?

S: Nisam.
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Prilog 3. Popis sudionika.

1.Sudionik 1 (22 godine)
2.Sudionik 2 (23 godine)
3. Sudionik 3 (21 godina)
4. Sudionik 4 (20 godina)
5. Sudionik 5 (23 godine)
6. Sudionik 6 (20 godina)
7. Sudionik 7 (24 godine)
8. Sudionik 8 (24 godine)
9. Sudionik 9 (21 godinu)

10. Sudionik 10 (22 godine)
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