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D ruitvo povjesniéara umjetnosti Rijeke, Istre i Hrvatskog primorja
organiziralo je 20. travnja 2012. drugi Dan povijesti umjetnosti u
suradnji s Odsjekom za povijest umjetnosti Filozofskoga fakulteta u
Rijeci, Udrugom studenata povijesti umjetnosti u Rijeci (SPUM) i
Centrom za ikonografske studije Filozofskoga fakulteta u Rijeci. Ova
je manifestacija zamiiljena kao edukativni program koji promovira i
problematizira teme iz podruéja vizualnih umjetnosti, povijesti
umjetnosti i spomenicke bastine Rijeke i njezine regije ali i opée teme
iz navedenih podruéja. Prvi je Dan PU organiziran u travnju 2011. sa
zeljom da se &iroj publici i gradanima grada Rijeke priblize
spomeni¢ke i umjetnic¢ke vrijednosti kroz niz predavanja, vodenja po
izlozbama i vodenja po dijelovima grada. Dan PU je privukao
mnogobrojnu publiku: studente, uéenike, struénu i firu javnost.
Aktivnosti su bile organizirane na Odsjeku za povijest umjetnosti
Filozofskog fakulteta Sveuéilidta u Rijeci, Akademiji primijenjenih
umjetnosti Sveuéilidta u Rijeci, Konzervatorskom odjelu u Rijeci,
Muzeju grada Rijeke i Muzeju moderne i suvremene umjetnosti u
Rijeci.

Ovogodisnji je Dan bio posveéen mozaiku, jednoj od tehnika i medija
u likovnim umjetnostima, koja je imala znaéajno mjesto u povijesnim
periodima, pogotovo u ranijim razdobljima. Organiziranim se
aktivnostima sudionicima poku$ala pribliZiti tehnika i nadin izrade
mozaika, povijesni pregled i razvoj likovnog medija u razli¢itim
razdobljima i na razli¢itim prostorima te njegove znadenje i
simboli¢ka vrijednost, kao i prikaz umjetnosti mozaika u rijeckoj
regiji.

Na Filozofskom su fakultetu odrZana predavanja studenata povijesti
umjetnosti: Daria Pilepié¢ Struja predstavila je Mozaik kao likovni
medij u umjetnosti staroga vijeka, Sandra Maljavac je govorila o
Mozaiku wu kriéanskej wumjetnosti na primjerima mozaika iz
Eufrazijeve bazilike, dok je Maja Mustaé govorila o Mozaiku u
suvremenoj umjetnosti. Predavanjima su, uz studente povijesti
umjetnosti, prisustvovali uéenici srednjih i osnovnih $kela i ostali
zainteresirani sugradani. Predavanja su bila uvod u tribinu studenata
povijesti umjetnosti na temu Sto je vrijednost u umjetnosti? Tribini
su se odazvali studenti i kolege drugih odsjeka Filozofskoga fakulteta
i Sveuéilidta u Rijeci, a Zustra rasprava i niz pitanja su pokazali velik
interes za temu kao i Pnttebu za razgovorom, raspravom i javnim
suteljavanjem misljenja. Uz priliku da se uéenici prisustvom na ovo)
manifestaciji upoznaju sa studentima i studijem povijesti umjetnosti,
ove smo godine u suradnji s Akademijom primijenjenih umjetnosti
organizirali i radionice mozaika koje su potvrdile zainteresiranost
ué¢enika mlade i starije dobi, ali i studenata za moguénost samostalnog,
kreativnog rada i upoznavanja s jednom od likevnih tehnika.




U poslijepodnevnim satima u Muzeju moderne i suvremene umjetnosti i
Muzeju grada Rijeke kustosice, a ujedno i élanice Drustva, odrzale su struéno
vodstvo za sve zainteresirane posjetitelje po aktualnom postavu muzeja. Tako
je u Muzeju grada izloZbu ,Milena Pavlovi¢ Barilli“ zainteresiranima
predstavila Deborah Pustiiek, dok je v MMSU kroz izlozbu ,Upali svjetlo,
mrak je" posjetitelje provela Sabina Salamon.

U izlozbenom je prostoru palate Garbas Konzervatorskog odjela u Rijeci,
arheolog Nino Novak, predavanjem Kasnoanti¢ka i ranokriéanska Rijeka,
prisutne upoznao s antickom Tarsatikom i mozaikom iz 1. st. koji se danas
nalazi u prostoru Galerije Garbas, kao i ostalim anti¢kim nalazi$tima koja su,
nazalost, gradanima manje poznata. Matko Kezele je odriao predavanje o
Mozaiku u suvremenoj umjetnosti i okruZenju osvrnuvii se na mozaike na
grobnim spomenicima i crkvama u gradu Rijeci. U Dvorani Glagoljice
Sveuéiliine knjiinice Rijeka gostujuéi je predavaé Josip Viinjié upoznao
prisutne s najznadajnijim nalazima arheoloikih istrazivanja u centru Rijeke:
Mozaicima pul Vele Crikve, o kojima je u nastavku govorio i Toni Saina,
restaurator, istaknuvii neke probleme njihove restauracije i konzervacije. Ovo
je predavanje izazvalo izniman interes gradana za spomenic¢ku baitinu
njihovoga grada i na¢inu na koji se ¢uva i prezentira, §to se osobito pokazalo u
diskusiji koja je uslijedila.

Posebni doprinos u oblikovanju ideje i organizaciji ove manifestacije pripada
Udruzi studenata povijesti umjetnosti pri Filozofskome fakultetu u Rijeci -
SPUM. Clanovi Udruge su putem aktivnog sudjelovanja u organizaciji Dana
PU stekli vrijedno iskustvo koje ¢e im pomoéi prilikom organiziranja buduéih
manifestacija i dogadaja. Uz to su dobili priliku odrzati tribinu i predavanja
koja izlaze iz okvira nastavnog programa $to je za studente povijesti
umjetnosti znaéajno zato $to uz teoretsku podlogu dobivenu putem nastave
stje¢u i praktiéno znanje koje je od velike vainosti za njihovu struku i

obrazovanje op¢éenito.

Sudionici u organizaciji i realizaciji Drugoga dana povijesti

umjetnosti u Rijeci:

Drusitvo povjesnidara umjetnosti Rijeke, Istre i Hrvatskog primorja
Odsjek za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta u Rijeci
Udruga studenata povijesti umjetnosti u Rijeci (SPUM)

Centar za ikonografske studije Filozofskoga fakulteta u Rijeci
Akademija primijenjenih umjetnosti Sveudilista u Rijeci
Konzervatorski odjel u Rijeci

Muzej moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci

Muzej grada Rijeke

Sveuéilidna knjiZnica Rijeka



PROGRAM DANA POVIJESTI UMJETNOSTI U RIJECI

Petak, 20. travnja 2012,

1o:00 — 15:00 Filozofski fakultet, Kampus
10:0c SluZbeno otvorenje Dana PU - Odsjek za povijest umjetnosti (IV. kat)
10:30 - 14:00 Predavanja (predavaonica 406, IV. kat)
10:30 - 10:50 Daria Pilepi¢ Struja: Mozaik kao likovni medij u umjetnosti staroga vijeka
11:00 — 11:30 Sandra Maljavac: Mozaik u ranokriéanskoj umjetnosti — mozaici
Eufrazijeve bazilike

11:45 — 12:10 Maja Mustaé: Mozaik u suvremenoj umjetnosti

13:00 — 14:00 Tribina: Pitanje vrijednosti u umjetnosti

12:00 — 15:00 Akademija primijenjenih umjetnosti, Kampus

12:00 - 13:00 Radionica mozaika 1
13:30 - 14:30 Radionica mozaika 2

12:00 — 13:00 Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka, Dolac 1
Vodstvo po izlozbi ,Upali svjetlo, mrak je* - Sabina Salamon

13:00 — 14:00 Muzej grada, Rijeka, Muzejski trg bb
Vodstvo po izlozbi ,Milena Pavlovié Barilli” — Deborah Pustisek

15:00 — 17:00 Konzervatorski odjel u Rijeci, UZarska 26
15:00 — 16:00 Nino Novak — Palma Karkovié Takalié: Kasnoanti¢ka i ranokriéanska Rijeka
16:00 — 17:00 Matko Kezele: Mozaik u suvremenoj umjetnosti i okruzenju

18:00 — 19:30 Sveuéiliina knjiznica Rijeka (Dvorana Glagoljice), Dolac 1 (I. kat)

18:00 — 19:00 Josip Viinji¢ — Toni Saina: Mozaici pul Vele Crikve — istrazivanje, zaStita,
prezentacija

Zavrina rijed i zatvaranje Dana PU
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Maik je slikarska tehnika, premda

mozai¢ari vole reéi da je mozaik
slikarsko-kiparska tehnika. Zasto? Slikarska
je tehnika, jer se motivi izrazavaju bojom i
jer se stvara na dvodimenzionalnoj povréini.
Ipak, posjeduje i neke kiparske
karakteristike, buduéi da se tessere,
komadié¢i materijala od kojih se slaie
mozaik, oblikuju é&eki¢em ili klijeitima, a
postavljanje u
podlogu blize je kiparskom oblikovanju nego

slikarskim tehnikama. U nekim vrstama

njihovo pripremljenu

mozaika, pogotovo onima koje nisu vezane
uz podne povriine, kompozicija vibrantnih
povriina, vaZzan su dio krajnjeg izgleda.
Postavljanje tessera tako da se utiskuju u
podlogu pod razli¢itim kutovima doprinosi
razli¢itim nadinima odbijanja svjetlosti te
stvaranju sjena.

Tessere su kockice od razli¢itog materijala
od kojih se slaze mozaik i ovisno o vrsti
mozaika mogu biti kvadratne, pravokutne ili
trapezoidne.

Prve naznake tehnike mozaika nalazimo u
Mezopotamiji i Egiptu oko 3c00. godine
prije Krista. Tako su u Uruku koristili
glinene stoice koje su utiskivali u
arhitekturu kao potporu i wuévriéivanje.
Kako su oni prekrivali povriinu njihovi
vrhovi su se bojali da bi se postigao
dekorativni uéinak. Isto tako izradivale su se
i inkrustacije kao ukrasni dijelovi vaza,
nakita, kutija i dr. Jedan od najpoznatijih
primjera je stijeg iz Ura koji je izraden od
Skoljaka, vapnenca i lapislazulija koji su
rezani u komadiée i umetani na drvenu
podlogu

U Grékoj pocetke ovog medija nalazimo u
mozaicima od oblutaka koji su sluzili kao
podna dekoracija, najéeSée u vrtovima.
Negdje u V. stoljeéu prije Krista razvila se
ova tehnika kojom se wuspjelo postiéi
chiaro-scuro, a da bi se to jo¥ naglasile
koriste se tanke olovne pregrade. Osim toga,
kako bi prikazi bili 3to precizniji, obluci se
poéinju lomiti u komadide kojima se
postizala i bolja gradacija boja, jer su iz
manjih komadiéa mogli izvuéi dio koji je bio
toéno odredenog tona..

Ur, 3000. g. pr. Kr., glineni stosci

Vrlo rano priprema podloge za mozaik postaje
jasno odreden postupak. Najprije se dobro
nabila zemlja ili pijesak na dijelu gdje je
mozaik trebao biti postavljen, zatim se na tu
zemlju postavie sloj od veéih komada
kamenja, promjera oko 40 em (statumen). Na
statumen se postavljao sloj od komadi¢a
opeke, §ljunka i drveta, visine otprilike 6 cm
(rudus), a na rudus se postavljao necleus,
odnosno mjefavina vapna, pozzolane odnosno
vulkanskog pepela, zemlje, i finog pijeska
debljine od oko 2 ¢m te na kraju tessellatum,
sloj oblutaka i fuga izmedu njih, koje su
ibukom popunjavane 1 e¢m debljine.

U II. stoljeéu prije Krista Rimljani poéinju
suvoziti® mozaike iz Gréke, posebno s
podruéja Pergama i Aleksandrije, iako
razvijaju i vlastite tehnike koje se od grékih
razlikuju prvenstveno u pripremi podloge.
Najprije nabijaju zemlju, odnosno pijesak,
ovisno o tome &to se nalazi u podlozi, na to
stavljaju statumen debljine oko 10 ecm,
sastavljen od oblutaka, a ne viie od vedeg
kamenja, zatim slijedi rudus debljine 7 cm od
lomljenog kamena i wvapna, pa nucleus
debljine svega 3 c¢m od mljevene opeke i
vapna koji se nabijaju. Na tom se sloju
sinopijom iscrtavaju kompozicije koje ¢e biti
izvedene u mozaiku. Supranucleus je sloj od
vapna i pozzolane, debeo svega 1,5 cm, u koji
se umecéu tessere debljine 1 ecm i Zbuka
izmedu njih, odnosno tessellatum.

Rimljani su razvili nekoliko tehnika izrade i
dekoracije podova. Jedna od njih je opus
lapilli. To je tehnika vrlo sli¢na grékoj, a
predstavlja mozaik od crnih, bijelih i polik-
romnih oblutaka uz poneku olovnu trakicu ili
detalj od pelene gline. Druga je opus signi-
num. To je pod u kojemu je samo obrisna
linija geometrizirane dekoracije izvedena od
tessera, dok je veéi dio podne povriine od
tbuke u koju je umije$ana mljevena opeka,
koja mu daje crvenkastu boju. Opus segmen-
tatum je podna dekoracija od nepravilnih ka-
menih plo¢a. Takav tip pavimentacije &esto
nalazimo i danas na terasama kuéa. Opus sec-
tile je tehnika koja dolazi s istoka i kojom se
komadi mramora ili drugog vrijednog kamena
i materijala izrezuju u oblike tako da tvore
pravilne geometrijske, Horealne i fguralne
dekoracije. Opus spicatum se ¢esto koristi u
termama, a sastoji se od duguljastih plocica
umetnutih jedne uz drugu koje formiraju
oblik riblje kosti. Opus pseudofiglinum slaze
dvije po dvije ili tri po tri tessere, jednu do
druge, tako da se prvo dvije tessere stavljaju
vodoravno pa dvije okomito i tako se stvara
oblik pletene dekoracije. Opus tesselatum
predstavlja mozaik od tessera koje nisu jed-
nake veli¢ine i izmedu kojih je vidljiva fuga.
Opus vermiculatum je mnogo detaljnija teh-
nika, koja koristi tessere nejednake velidine
(od 1 do 4 mm), ali je izmedu njih jedva vid-

ljiva fuga.

Gréka, 5.st. pr. Kr.,

mozaik od oblutaka



U Rimu su u antici bile aktivne brojne mozaic¢ke radi-
onice u kojima je postojala jasna raspodjela poslova
na sortiranju i oblikovanju kamenih komada, koji su
se dovozili iz raznih kamenoloma Carstva. Lapidarius
structor je sjekao kamene blokove u manje komade i
tessere, quadretari su tessere sortirali po boji i
veli¢ini, vitrarius je proizvodio staklenu pastu, calcis
coctor je pripremao Zbuku, pavimentari su polagali
slojeve podnica, a tessellarius je izvodio razlidite de-
korativne kompozicije prema predloiku. Djelovali su
jos i picter parietarius, koji je kartone prenosio na
podlogu u mjerilu i musivarius koji je izvodio mozai-
ke po figuralnom predloiku. Pictor imaginarius je
obi¢no bio voditelj radionice, a izradivao je kartone,
odredivao veliéine, boje i sav posao vezan uz mozaik
koji se izraduje.

Osnovni alat mozai¢ara je: martelina, nakovanj,
klijesta, pincete, Spatule, posudice za materijale,
kante i drugo. Materijali koji su se koristili u izradi
mozaika najéeiée su prirodni poput oblutaka i
kamenja te razliitih vrsta mramora i travertina jer su
meksi od ostalog kamenja, ali i évriéi i trajniji.
Naime, mozaiéaru je jako vaZno da poznaje kamenje i
njegovu strukturu. Od umjetnih materijala najéeide
se koristila staklena pasta. To je posebna vrsta stakla
¢ija je osnova kremeni pijesak. U njega se dodaju
razli¢iti sastojei da bi se postigle razli¢ite
karakteristike. Naprimjer Zeljezov oksid ako je staklo
trebalo biti zeleno, bakrov oksid za tirkizno ili pak
selenij ili zlato za crvenu boju. Ti se materijali peku
na visokim temperaturama i oblikuju u tanke ploéice.
Koriste se i materijali za koje se ustalio talijanski
naziv ori, odnosno zlato. To su ploéice na koje se
postavlja vrlo tanki listi¢ zlata koji se prekriva jo3
jednim tankim slojem stakla te se ponovno zapece, a
ovisno o kombinacijama boje stakla mogu se dobiti
zlata razli¢itih boja. Ovim se materijalima mogu
postiéi razli¢iti efekti, a koriste se uglavnom za zidne
mozaike i to najéeiée u ranim crkvenim prostorima
kao pozadina likovnih prikaza i sa simboli¢kem
vrijednodéu rajskoga prostora. Zlatna povréina stvara
dojam titravosti obasjana prirodnom ili umjetnom
svjetloiéu.
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Rim, naéin izrade podloge za mozaik

Gréka, 5.st. pr. Kr.,
nacin izrade podloge za mozaik



Opus sectile

Vezivni materijali se dijele na hidraulié¢ne — mort i
beton i nehidrauli¢ne - vapno. Vapno se koristi u
takozvanoj ravenskoj tehnici, jer omoguduje da se
povriina na kojoj se radi ne suii dok god je zamotana
u vlainu krpu. Vapno se kao vezivni materijal
koristilo u antici, prije izuma modernih materijala.
Tehnike izrade mozaika se nisu bitno promijenile do
danas pa ih moZemo lako rekonstruirati. Koriste se
direktna tehnika, koja kontinuira od antike, i
indirektna tehnika &iji se izum pripisuje jednom od
mozaidara s kraja 19. stoljeéa, Antoniu Salviatiu ili
Gian Domenicu Facchiniu. U direktnoj se tehnici na
svjeze vezivni materijal izravno postavljaju tessere.
Ona daje mnogo moguénosti za igru vibracijom
povriine te za postizanje reljefnih efekata,
postavljanjem tessera neravno. Indirektna ili tehnika
zrcalnog prikaza (rovescio su carta) je tehnika kod
koje je najprije potrebno napraviti zrcalni odraz slike
koju Zelimo izraditi. Vrlo detaljni dijelovi, kao na
primjer lice, izvode se u tehnici dvostrukog okretanja
(doppia ribaltatura). Tessere se postavljaju kao da je
to direktna tehnika - ljepilom od braina i vode (koje se
lako moZe odistiti vodom) na papir se lijepi onaj dioe
tessere koji ée na kraju biti vidljiv. Zatim se mozaik
o¢isti od mrvica i drugih neéistoca i zalijepi na drugi
papir; sada je lice obrnuto okrenuto kao i ostatak
mozaika koji se izraduje. Namoéi se prvi papir i svaka
se tessera posebno pritisne da bi bili sigurni da se
dobro zalijepila na drugi papir.

Opus tesselatum

Prvi se papir zatim skine i dobije se lice u zrcalnoj
tehnici. Svaki komad mozaika premazuje se ljepilom,
koje se mora dobro utisnuti medu tessere. Isto tako,
stavlja se ljepilo na podlogu na koju ée se aplicirati
mozaik. Vaino je paziti da svi dijelovi odgovaraju
jedan drugome. SpuZvom se lagano vlaZi papir i sve se
poravnava. Papiri se skidaju i popravljaju ukoliko je
koja tessera sluéajno propala. Na kraju se dobiva
mozaik ¢&ija je povriina glatka. Mozaik se u antici
koristio za prekrivanje podova radi lakieg odrzavanja,
primjerice u atrijima, triklinijima i drugim prostorima
za stanovanje kao ¥to su se i javni prostori prekrivali
monumentalnim kompozicijama. Neki od saéuvanih
anti¢kih mozaika su Asarton oikos (neoéiiéen pod) u
Akvileji i Kupadice na Piazzi Armerini na Siciliji. [ u
Hrvatskoj se nalaze saduvani anti¢ki mozaici kao
primjerice prikazi Apolona, Orfeja i Tritona u Saloni.
U vrijeme Bizanta velika se pozornost posvedivala
zidnim mozaicima. Saéuvane primjere nalazimo u
crkvama iz 6. stoljeéda u Ravenni, ali i u Eufrazijevoj
bazilici u Poreéu.

Moderni mozaik zbir je svih faza razvoja mozaika
kojima je vrlo slidan tehnikom, a razli¢it idejom koja
inspirira njegovo nastajanje.

Opus vermiculatum
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I{aku bi razumijeli pocetke i obiljezja
kri¢anske umjetnosti, potrebno je nadovezati
se na umjetnost antike. Umjetnost

kridanstva preuzima anticke prikaze,
medutim, vizualnom pridedaje wvlastito,
teoloiki potkrijepljeno znadenje ¢&ime se
stvara temelj nove ikonografije. Od sluibene
potvrde kriéanstva 313. godine do zavrietka
kristijanizacije na Mediteranu u 6. stoljeéu,
odnos prema poganskoj umjetnosti se
mijenja. To podrazumijeva i razlike u naéinu
$tovanja; kult se §tuje u unutraénjosti hrama
ito stvara potrebu za novom organizacijom
prostora. Tako se, nakon svoje dekorativne
funkcije u antici, mozaik u krié¢anstvu idejno
transformira. Najveéi kontrast u oblikovanju
prostora se oéfituje u wupotrebi =zidnih
mozaika. Teodozijev kodeks =zabranjuje
prikaz figuralnih motiva, odnosno, ,svetih
slika® u podu.

Time se podni mozaici oblikuju u strogo
odredenoj, geometrijsko-dekorativnoj

shemi, oznadavajuéi sprizemljeno”,
»zemaljsko” mjesto za puk. Zidni su, pak,
mozaici morali nositi jasnu, simbolicku
vrijednost, karakterizirajuéi crkveni
.metaprostor” — obitavaliite Boga. Osim 3to
se na njihovu vaZnost stavljao simboligki
naglasak upotrebom skupocjenih materijala,
svojim su figuralnim motivima bili glavni
nositelji teoloike misli te ikonografije

prostora Etavanja‘

2. Mozaik s prﬂcazom Transfguracije u
Crkvi San Apollinare in Classe
(Ravenna), 6. st

1. Podni mozaici u bazilici u Aquilei, 4. st.

Zapadni su centri bili prvi koji su adaptirali
umjetnost mozaika potrebama nove religije. U
prvom od njih, Akvileji, zahvaljujuéi trgovackim
vezama s Aleksandrijom i Antiohijom, nalazimo
mozaike koji su oblikovanjem i motivima vezani za
Istok. Takoder, zbog povijesnih i politi¢kih
razloga, umjetnost mozaika se razvija pod snaZnim
i direktnim utjecajem Bizanta u Ravenni. Upravo
¢e Bizant donijeti sa sobom wval nove hlozofije i
drukéijeg promiiljanja o religiji i duhovnosti.
Plotinovo promisljanje o vaZnosti i mistiénosti
svjetlosti predstavlja jednu od najznaéajnijih
prekretnica u definiranju uloge umjetnosti tog
razdoblja. Promatranje svojstva svjetlosti i njene
uloge u crkvenom prostoru postat ée temelj za
konstrukciju hijerarhije u slikovnim prikazima u
unutrainjosti crkava. Osim arhitekture koja se
posljedié¢no tome morala prilagoditi, mozaik je
odigrao kljuénu ulogu u konkretizaciji Plotinovog
uéenja. Ulazak svjetlosti kroz otvore na zidu i
kupoli te njena refleksija na zlatnim teserama
stvarali su misti¢ni, nadrealni dojam 3to postaje
simbolom Kristova-boZanskog prisustva.
Istok dozivljava najveéi napredak za wvrijeme
carskog apsolutizma kada car Justinijan spaja
Plotinov nauk sa sve veéom potrebom =za
hijerarhijom u crkvenom prostoru. Njegovo je
vrijeme zlatno doba za mozaik. Dolazi do
promjena u dekoraciji, a ikonograhja postaje
podredena teologiji zbog sve veéeg gomilanja
likova svetaca, apostola te proroka koji se moraju

prikazati u crkvenom prostoru.

Zbog povijesnih neprilika malo se toga
sa¢uvalo u crkvenoj umjetnosti 6. stoljeéa
u carskome gradu; stilske i ikonografske
karakteristike ~moZemo  rekonstruirati
zahvaljujuéi umjetninama u gradovima
provincije, od kojih Poreé¢ =zauzima
znacajno mjesto. Poznato je kako prva
domus ecclesia nastaje u Poreéu krajem
4.ili poéetkom 5. stoljeéa i to na prostoru
rimske profane arhitekture, sjeverno od
danainje  bazilike. U tom  prvom
kri¢danskom oratoriju pronalazimo tzv.
wpore¢ku ribu® u tehnici mozaika 3to je
dokaz prilagodbe kriéanstvu. Crkva
doZzivljava profirenje u 5. stoljecu
prijenosom tijela sv. Maura. Istra dolazi
pod formalnu vlast Bizanta u 6. stoljeéu
kada dozivljava procvat gradnjom,
trgovinom i kreativno3éu. Poticaji iz
Ravenne podrazumijevaju i snaZan utjecaj
na crkvena pitanja i liturgiju. Srediinja
liénost u obnovi bazilike u 6. stoljeéu je
biskup Eufrazije koji donosi jak poticaj iz
centra, Ravenne, u provinciju u kojoj se
inovacije usvajaju sporo. Eufrazije
preureduje dvojnu baziliku, na prostoru
juine podiie novu crkvu koju ureduje u
novom dubhu i pod novim utjecajima koji
dolaze s Istoka. Ikonografski program
bazilike je bizantski, a formalni jezik
ravenski, te se oblikuje program koji ée

staviti naglasak na pravovjerstvo.

3. Mozaik s prikazom ribe iz Poreda



Najznaéajniji elementi sadrZani su u mozaiku apside. Apsidalni se
prikazi odlikuju bizantskim naéelima oblikovanja — centriénoséu,
simetrijom i hijerarhijom. Vidljiv je utjecaj teoloske misli u naéinu
podjele prikaza prema horizontali, odnosno, vertikali. Osnova,
vertikala, predstavlja nizanje kristoloskih tema od vrha gdje zatidemo
Krista kao nebeskog vladara i njegov drugi dolazak, preko srediinjeg
prikaza inkarnacije, odnosno dvojne Kristove prirode u centralnom
prikazu Marije s Kristom u krilu, do najniZeg prikaza Golgote i
njegove zemaljske uloge. Horizontala prati Mariju Theotokos koja je
prikazana u sluibi Krista. Prikazivanje Kristova Zivota kroz scene je
bila &esta praksa na Istoku od 6. stoljeé¢a te njegov lik u Poreéu
pratimo kroz niz transformacija: od golobradog, mladolikog tipa na
trijumfalnom luku (rjeienje restauratora preuzetog iz San Vitalea u
Ravenni), Agnus Dei okruienog medaljonima sa sveticama na
intradosu luka, djeteta u krilu Bogorodice Roditeljice te, konaéno, u
obliku svjetlosti koju simboliéki povezujemo s novim uéenjem koje
dolazi s Istoka.

Mozaici boénih apsida su slabije kvalitete i oéuvanosti. U sjevernoj
boénoj apsidi nalazimo prikaze muéenika Kuzme i Damjana u sceni
»nasljedovanja“, dok su u juZnoj prikazi svetaca kojima Krist predaje
muéeniéke krune.

Osim mladolikog Krista, Eufrazijeva bazilika otkriva niz elemenata i
motiva preuzetih iz erkava Ravenne. Osim kulta Marije Theotokos
koji cvjeta na Istoku u 6. stoljeéu, scenu Navjeitenja s likom prede
nalazimo u Ravenni i u Poredu. Takoder, s Istoka se u 6. stoljeéu
preuzima kult niza svetaca i svetica (Tekle, Eufemije, Pelagije,
Kuzme i Damjana) $to je sluéaj i na intradosu trijumfalnog luka
Eufrazijeve bazilike, kao i na prikazima bo&nih apsida.

Mozaici u Eufrazijevoj bazilici svjedoée o znaéaju biskupa i prostora
za 3irenje carske i teoloike politike i moéi. Mozaik se pokazuje i
dokazuje kao jedno od najmoénijih sredstava prenofenja dogmi i
ideja crkvenog uéenja, koji kriéanstvo uvodi kao najznaéajniji
umjetniéki medij ranih stoljeéa.

5 Centralni prikaz mozaika u apsidi
porecke crkve

4. Mozaici u apsidi poreéke bazilike, 6. st.

6. Prikaz Bogorodice iz scene Navjeitenja u poreékoj bazilici



S noj umjetnosti
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Mozaik je slikarska tehnika kojom su se od

malih komadi¢a obojenog stakla, kamena ili
sliénih materijala odavno koristili majstori,
arhitekti i umjetnici u svrhu oblikovanja
predmeta i povriina u programski definirane
umjetni¢ke strukture (l'arte di pietra -
umjetnost u kamenu), dekoracije
(dekorativna tehnika) ili uporabne predmete.
Proces izrade mozaika u slikarskom mediju
odnosi se na ,izrafavanje ideja i emocija, sa
stvaranjem odredenih estetskih osobina u
dvodimenzionalnom vizualnom jeziku.
Elementi u tom jeziku — oblici, linije, boje,
tonovi i tekstura — koriste se na razlidite
nadine i stvaraju osjeéaj voelumena, prostora,
pokreta i svjetla na ravnoj povriini” (ad
vocem, Enciklopedija Britannica). Mozaik
se, kao umjetnic¢ki medij u $irem kontekstu,
definira kao ,dekoracija povriine s dizajnom
sastavljenim od manjih komadiéa razli¢itih
materijala poput kamena, minerala, stakla,
ploéica ili $koljaka®. Vitruvije i pisci staroga
vijeka vezali su mozaik uz graditeljstvo i
arhitekturu kao jednu od dekorativnih
tehnika, a Vasari je mozaik postavio na sam
vth uz druge umjetnicke medije kao
»slikarstvo za vjeénost”.

Raymond Isidore_(1938-64)
Kuéa Picassiette

Mozaik je bio omiljena tehnika i nadahnudée
mnogim umjetnicima moderne. Katalonski
arhitekt Antoni Gaudi, po uzoru na
kriéanski podni mozaik, oblaze kiparski
oblikovane nepravilne arhitektonske i
urbane povriine mozaikom upotrebljavajudi
staru rimsku tehniku scaglie na novi nadin.
Otpadom od razli¢itih materijala na klasi¢an
na¢in izvedi nove mozai¢ke polikromne
forme. Zajedno s Josephom Maria Jojuolom
provodi svjeie ideje u oblikovanju i
arhitekturi moderne u Parku Giiell, u
(rgoo.-1914.).
ikartom (slomljeno  posude i  drugi
materijali), razlomljenim u plo¢ice pokrili

Barceloni Keramiékim

su cijelu povriinu parkovnog kompleksa.
Takva tehnika poznatija je kao trencadis, a
atribut ,katalonski izum" pridodan joj je
nakon revolucionarne intervencije
spomenute dvojice umjetnika. Uz Gaudia,
mozaik kao tehniku za pokrivanje povriina
koristi i Raymond Isidore iz Chartresa. Od
1938. do 1964. prekrivao je svoju kuéu i vrt
mozaikom od elemenata razbijenog posuda.
Dobie je mnadimak Picassiette (franec.
prosjak), pod éijim se nazivom danas krije
popularna mozai¢ka tehnika (pique assiette).
Sliéan proces izrade koristio je nedavno
preminuli ameri¢ki umjetnik Mike Kelley

(1954.-2012.).

Izradivao je tzv. memoryware,

dvodimenzionalne i trodimenzionalne
kolaze sastavljene od predmeta privatne
uporabe, koji se koriste u svakodnevnom
zivotu. Kelleyeva vizualna rjeienja moZemo
uvrstiti  u  skupinu suvremenih djela
realiziranih u mozaiku. Ne koristi klasiéne
mozaitke materijale poput kamenéiéa ili
stakla, veé kroz strukturu mozaika od
svakodnevnih, uporabnih materijala gradi
cjelinu novim, konceptualnim istrazivanjem
starog i tradicionalnog medija.

Tehnickom i umjetnié¢kom usavriavanju
sluzbeno ée se posvetiti Skola za mozaik u
Spilimbergu (Scuola Mosaicisti del Friuli
Spilimbergo). Osnovana je 1922., a danas
broji nekoliko centara diljem svijeta.
Studenti se wusavriavaju u opona$anju
tradicionalnog mozaika, a po narudibama
izraduju i suvremeni mozaik prema visokim
estetskim i tehnolofkim kriterijima. Uz
umjetni¢ku, u Spilimbergu je tokom proilog
stoljeéa zapoéeta i industrijska proizvodnja
mozaika prema posebno dizajniranim
predlofcima. Za proizvodnju industrijskeg
mozaika dekorativni predlosci se
dizajniraju raéunalno. U tvornici Bisazza
zidni mozaici dizajnirani su po uzoru na
tepihe i tekstil.

Antoni Gaudi i Joseph Maria Jojuol
Park Guell Barcelona,rgoo-1914

Gustav Klime Friz Stoclet
detalj,
Pala¢a Stoclet,Bruxelles,

1gog-19117



4. Nane Zaragnn_xamcnje, rg83, rqo cm

Zanimljive bijele kamene strukture pred kraj 20. stoljeéa oblikuje
talijanski mozaicist Nane Zavagno. Njegovi mozaici su veliki
reljefni medaljoni komponirani od umetnutih bijelih mramornih
oblutaka u éipkastom stilu. Za razliku od Zavagna, Marco De Luca
mozaik pretvara u tvarnu povriinu i krajnje neprepoznatljivu
materiju. Veéina suvremenih mozaicista priklanja se monokromiji;
tako Elaine M. Goodwin svoje The Known and the Unknown
(2009.) i Touching Paradise (2010.) povriine strukturira od
srebrnih  ili zlatnih tessera po uzoru na remek djela
ranosrednjovjekovne Ravenne.

Karakteristike i stanje mozaika u umjetnosti danas propituje, u
¢lanaku What is mosaic and what is not?, teoreti¢ar suvremene
umjetnosti s ravenske Akademije likovnih umjetnosti, Daniele
Torcellini. Usporeduje rad mozaicista s radom fotografa koji
mehani¢ki i dekorativne reproducira postojeéu stvarnost.
Reproduciranje ili umnoZavanje ostvaruje se kroz suvremena djela
realizirana u mozaiku, koje suvremeni umjetnici koriste kao
umjetniéki jezik izraZavanja ili prvenstveno kao tehniku
izrazavanja. Mozaik kao tradicionalna tehnika treba se prilagoditi
umjetni¢kom izrazu novog vremena. Torcellini naglasava da se kroz
medij mozaika ostvaruju vife ili manje umjetni¢ke i dekorativne
strukture.

7 ﬂ'nﬂ'ﬁj. Essere qusdratu, 201010, dctafj

5. Julian Modica, Povriina, 2008, yoxyo cm

Mozaik danas ukljuéuje oblikovanje materijalima koji nisu
tipiéni ili se konceptualno ostvaruje kroz druge tehnike poput
slika u JPEG-u Juliana Modice (Povriina, 2008.). Umjetnica
Samantha Holmes se izrazava kroz djela koja jesu mozaik, ali
kod izrade mne koristi tehniku mozaika (Bez naziva, zor1.).
Takako Hirai Pansiero istraZuje granice uobi¢ajenih formata;
njeni mozaici izlaze izvan tradicionalnih okvira. Talijanska
grupa Ca CO3 priklanja se kiparskim trodimenzionalnim

amorfnim predloicima za pokrov tehnikom mozaika.
Mozaik u umjetnosti danas, ulazi uz druge tradicionalne
likovne medije i tehnike u sferu novog i drugaéijeg
restrukturiranja i redizajniranja umjetni¢kog objekta.
Konceptualna i funkcionalna svrha nadograduje se na
postojeée izvore wuz prodirenje djelokruga oblikovanja i
izrazavanja. Transformacija tehnike u medij i obrnuto, za
stvaraoca i kreatora nije ograniéenje, ve¢ otvoreno polje s
pregritom novih moguénosti i ideja za eksperimentiranje.
Neophodne su primijenjene, razumljive i jednostavne
definicije teoreti¢ara umjetnosti za nove umjetni¢ke pojave,
koje nadilaze granice postojeéih oblika, sadrzaja i funkcija.
Reprezentacija suvremenih umjetni¢kih oblika (prethodno
tradicionalnih likovnih struktura) zahtijeva prilagodavanje i
podriku teoreti¢ara struke, kako izlaz van tradicionalnih
okvira ne bi bio obiljeZen kao ruienje granica i prethodno
postavljenih temelja, veé plodno tlo bez umjetni¢kih
predrasuda i prostor za razumijevanje, razmjenu i suZivot
svakodnevnog i umjetni¢kog. Umjetnost mozaika je stoga
upravo idealni katalizator i baza u kojem se medij i tehnika
kroz navedene pogodnosti i kvalitete mogu uspjeino razvijati.



RADIONICE TZRADE MO ZAIKA
MOSAIC WORKSHOPS




U okviru Drugoga dana povijesti umjetnosti u Rijeci, na Akademiji primijenjenih umjetnosti u Rijeci odrzane su

dvije radionice mozaika u organizaciji Katedre za slikarstvo. Radionice su vodile studentice APU, Sanja Jurman i

Tanja Prodan te Daria Pilepi¢ Struja, studentica povijesti umjetnosti na Filozofskome fakultetu u Rijeci, koja je

zavr§ila specijalisti¢ki studij na Scuola Mosaicisti del Friuli. Radionicama su prisustvovali uéenici osnovnih i

srednjih §kola iz Rijeke, studenti te brojni gradani. Radionice su bile organizirane s ciljem upoznavanja Sire
publike i zainteresiranih gradana s tehnikom izrade mozaika.

Na poéetku svake radionice prisutnima je ukratko objasnjen nacin izrade mozaika te njegove osnovne
karakteristike nakon ¢ega su prisutni mogli postavljati pitanja vezana uz tehniku i materijale, vidjeti naéin izrade
mozaika te sami pokusati lijepiti tessere i izraditi manji komad mozaika.

Najvise je pitanja bilo vezano uz tehniku dvostrukog okretanja (doppia ribaltatura), vezivne materijale, boje, te
na kojim se mjestima moze nabaviti materijal za izradu mozaika te gdje se moze prakticirati i nauciti tehnika
mozaika. Nakon pocetnog zazora posjetitelji su ubrzo pristupili izradi tessera od veé¢eg komada mramora te izradi
manjih kompozicija.
U vrijeme odrzavanja radionica vladala je ugodna atmosfera, a prisutni su bili zadovoljni odgovorima na pitanja,
pobudenom znatiZzeljom za tehniku mozaika kao i moguénoécéu da isprobaju novo nauc¢enu vjestinu.

)

|
1Nﬂ, 4

S
1




Tribina [Discussion forum:
Pitanje vrijednosti u umjetnosti/
Problem of Value in Arts




Povodom Dana povijesti umjetnosti odrzana je tribina na temu umjetnicke
vrijednosti, koja je uspjesno okupila brojne sudionike razli¢itih smjerova,
zanimanja, interesa te dobnih skupina. Takva je tema odabrana iz razloga
$to je suvremeni pristup umjetnosti otvorio pmblcmﬂtiku primd{:
umjetnic¢kog djela, postavljajuéi pitanja poput onoga ito neko djelo éini
umjetnicki vrijednijim od drugog ili iz kojih se razloga odredeni artefakt
unutar pojedine kulture percipira umjetni¢kim. Upravo su ta pitanja bila
p(ﬂaziﬁnﬂ na tribini, a prefm njih rasprava se razgranala i obuhvatila svu
girinu primde umjetnosti, ali i mehanizma funkecioniranja struke povijesti
umjetnosti. Pokusalo se odgovoriti na razli¢ite definicije umjetnickih djela,
odrediti koje su to zajednicke karakteristike koje omogucavaju da tako sirok
spektar predmeta — od poznatih slika kao $to je Mona Lisa do readymade
radova poput Duchampove Fontane — ima jednak status remek-djela i na to
kako i u kolikoj mjeri institucije konstruiraju njihovu vrijednost. Potegnulo
se i pitanje vaZnosti originala naspram reprodukcija i ono je u raspravu
ukljuéilo najveéi broj sudionika te tako postalo posebno interesantnim
pitanjem za rjeSavanje. Primjer o kojem se raspravljalo bilo je dano na
temu Michelangelovog Davida, o vaznosti poznavanja i rada na originalu i
onome $to ga ¢ini vrednijim od kopija. Pitanje koje se postavilo bilo je sluzi
li original samo svrsi zadovoljavanja kulturnog fetisa, a povukla se i
paralela s prijevodima i tiskanjem knjiga po kojem se prijevodi i nova
izdanja tretiraju jednako kao i originalan rukopis, iako je potonji argument
brzo istaknut kao diskutabilan s obzirom na velike razlike u medijima.
Posebni interes pokazao se i za problematiku na¢ina na koji se povijest
umjetnosti predstavlja u srednjim i osnovnim s$kolama, odnosno
metodologije rada i pristupu prosviete u odgoju mladih po pitanju
prepoznavanja vaznosti umjetnosti i kulture. Istaknula se vainost
uvodenja promjena u $kolstvo te se raspravljalo o moguénosti ukidanja
kronelogkog na¢ina ucenja.

Na ove je naéine tribina pokazala brojnost pitanja o strukturi umjetnickog
djela, te razli¢ite pristupe toj problematici, kao i interes za rjeSavanje
odnosa izmedu umjetnosti i recipijenta, umjetnika i njegovog djela te
naposljetku umjetnika i recipijenata koji prihvacaju njegovo djelo kao
umjetni¢ko. S obzirom da su na tribini sudjelovali pripadnici razli¢itih
odsjeka i struka, od studenata do profesora, uklju¢ujudi i nastavnike u
srednjim $kolama, te naposljetku i same umjetnike, odnosno studente
Akademije primijenjenih umjetnosti, na jednom su se mjestu mogle uociti
razli¢ite perspektive u pristupu ovoj problematici.

Interes koji se pokazao za tribinu pokazuje aktualnost ovoga problema
unutar teorije umjetnosti, a razgranatost rasprave njegovu veli¢inu i
sveobuhvatnost. Upravo iz tog razloga jedinim manjkom tribine bila je
vremenska ograni¢enost, odnosno potreba da se istakne 3to vise pitanja u
datom vremenskom periodu za kojeg se ispostavilo da je premalo s obzirom
na kompleksnost problema. Takva situacija ipak nije smanjila uspjesnost
tribine koja nas motivira da se ponovi i na sljede¢em Danu povijesti
umjetnosti, ovoga puta s uze dehiniranim pitanjem i vise vremena za
raspravu.




NINO NOVAK:
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LATE ANTIQUE AND EARLY CHRISTIAN RIJEKA

Mozaici iz reprezentativne kuée u Uzarskoj 28-30, izloZeni u galerijskom prostoru Konzervatorskog zavoda u Rijeci

MT‘I(} Novak, arheolog i konzervator Konzervatorskog or:lj::la u Rijeci,

odrzao je predavanje 0 najranijem povijesnom stratumu gradﬂ
prikazavsi starovjekovnu topografiju i kratki povijesni razvoj anticke
Tarsatike. Novak je anticku Tarsatiku stavio u povijesni prostorni
kontekst prikazavsi je kao primorski trgovacki grad koji se postupno
razvijao zadnjih stoljeca prije Krista, a posebni znacaj dobio od 2. st
poslije Krista kad, zbog barbarskih provala i sve izraZenije
nesigurnosti, postaje jedan od graduva ubrambenng sustava [talije.
Tarsatika tada postaje znaéajnim vojnim sredistem u koje se
doseljava veéi broj vojnika, $to ée uvelike promijeniti njezin izgled.
u g[adu 50 tlrganizim vojno zﬂpmfj{idniitvﬂ te se grﬂtli Principij,
upravno-administrativni kompleks, koji svojim karakteristikima
odgovara tadainjim kompleksima istovjetne funkeije. Kompleks se
nalazi gutuvu u sredis';tu gradﬂ, saﬁtﬂvljen je ud Centra‘l]nug ﬂtvurenng
dvorista, oko kojega se nizu zgrade razli¢itoga sadrzaja: nekoliko
pomoc¢nih prostorija nepoznate funkcije te bazilika postavljena
nasuprot monumentalnom, sacuvanom ulazu. Tarsatika se spominje
u antickim pisanim izvorima no za interpretiranje i poznavanje
njezine rane povijesti osobito su znacajni arheoloski nalazi.
Najranija izvjeséa o rijeckoj arheoloskoj bastini zabiljezena su
krajem 17. stoljeca, no tek ¢e sporadi¢na istrazivanja pocetkom 20.
stolje¢a donijeti ¢itav niz spoznaja o postojanju elemenata za
utvrdivﬂnje urbﬂnngﬂ 7ivota u rimskome rﬂzdﬂhlju: gm&ski bedemi,
terme, ostaci stambene arhitekture. Istrazivanja provedena u drugoj
polovici 20. i po¢etkom 2 1. stoljeca, vriena su kao obavezna praksa
istrazivanja i zastite bastine kod infrastrukturnih radova.

To je pogotovo vazno za dio Stamga gradﬂ, koji se od 6o-tih gn&ina
intenzivno rusi, gradi i modernizira ito je rezultiralo ¢itavim nizom
zanimljivih nalaza, koja su obogatila spoznaje o anti¢koj Tarsatici.
Ona postaje gradom (municipijem) tijekom 1. stoljeca n.e. iako o toj
ranoj fazi nema puno podataka pa su pitanja o tome kakva je bila
podjela i kako su funkcionirale gradske cetvrti, gdje su se nalazila
gradska vrata, je li pnstnjan vodovod i sustav ](ﬂna“zacij:: i mnoga
druga jos uvijek otvorena. Zahvaljujudi relativno dobroj istrazenosti
bedema moze se odrediti gradski perimetar, dok polozaj grada i nagib
terena upui‘uju na njegtw oblik i prostornu urganizaciju knja se
nazire prepoznavanjem dviju glavnih ulica, karda (sjever-jug) i
dekumana (istok-zapad). Krajem 3Sezdesetih godina 20. stoljeca
otvoren je i istrazen sklop javnoga kupalista (termi), koje je bilo
eradeno u dvije faze sa svim potrebnim prostorijama (garderoba,
bazeni s toplom i hladnom vodom, prostorije s toplim zrakom, za
masazu 1 za znujenje}. Jedan od nﬂjznﬂi‘:—ljnijih nalaza jest Principij,
sjediste vojnog zapovjednistva organiziran kao zasebna cjelina
unutar grndskih zidina, s vlastitim bedemom i unutrasnjom
prﬂvilnnm prostornom nrgﬂnizﬂcij{}rn. L prostoru bazilike pnmaden
je velik broj tessera bijele i crne boje, pa se moze pretpostavii da je
njezin pod bio dekoriran mramornim mozaikom u crno-bijeloj boji.



Tarsatika je bila plamﬂ-;i organiziran grad sa stambenim gradskim ¢etvrtima,
unutar kojih su se nalazile stambene zgrade s atrijem (domus). Takav je tip
gradevine tipi¢an za rimsku stambenu arhitekturu i nalazimo ga na Sirem
prostoru gornjeg Jadrana. Stambene cetvrti nisu u potpunosti istraZene
zbog nemoguénosti arheoloskih radova, a one su velikim dijelom porusene i
pregradivane u kasnijim periodima. Za ocekivati je bilo pronadi na
pﬂc}ruf_‘ju glavne ulice, dekumana, znaf_‘ajne ostatke arhitekture iz Iimskug
doba. Kod infrastrukturnih radova u Uzarskoj ulici, koja se proteze rimskim
dekumanom, otkriveni su ostaci nekoliko stambenih jedinica, od kojih je za
temu najzanimljivija reprezentativna zgrada na sjecistu karda i dekumana
(Uzarska 28-30). U sjevernome dijelu objekta nalazila se blagovaonica
(triklinij), ¢iji je pod pokriven mozaikom. Mozaik je izraden tehnikom opus
musivum, a sastoji se od crnih i bijelih tesera u sredistu te crvenih u rubnim
dijelovima, koje oblikuju razli¢ite geometrijske i stilizirane florealne motive
(girlande, rozete, $ahovnicu, kruinice...). Mozaik je konzerviran i podno
prezentiran u baroknoj Palaéi u Uzarskoj ulici, sjedistu Kunzervﬂtﬂrskaga
odjela u Rijeci, pa su prisutni mogli na izvorniku pratiti elemente stilske i
ikonografske interpretacije te konkretnog primjera konzervacije i
prezentacije.

S obzirom na njegove karakteristike te bliske analogije iz Pule ili Salone,
mozaik se moze datirati u 2. stoljece n.e. Mozaicke kockice i ostaci podne
pripreme za postavljanje mozaika otkriveni su na vise istrazenih lokaliteta,
odnosno stambenih objekata u Starome gradu. lako nema sa¢uvanih cjelina,
fragmenti pripremljenih podnica i brojne tessere svjedoce o mozaickim
podovima i zna¢enju mozaika kao dekorativnom mediju anticke Tarsatike i
postojanju  reprezentativne  stambene  arhitekture.  Nadzor kod
infrastrukturnih radova go-tih godina 20. stoljeca otvorio je nove spoznaje o
prostoru ispred Zborne crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije ili na Trgu
kod Kosog tornja, ito su potvrdila znacajna recentna arheoloska
istrazivanja. Arheolodki su radovi otvorili sloj podova kasnoantickih
struktura prekrivenih visebojnim, sadrzajno bogatim mozaicima. Radeni su
na vrlo kvalitetno pripremljenom sloju rudusa i statumena, a {Ickoraciju im
¢ine razli¢ito izvedeni rubni dijelovi te raznovrsan repertoar geometrijskih
oblika, koji ukrasavaju sredisnje polje uz pojavu pletenica, meandra,
rombova, kruznica, girlandi, ali i salomonova ¢vora i malteskog kriza. Ti su
mozaici vezani uz ostatke ranokric¢anske crkve, koja se nalazila na mjestu
danasnje Zborne crkve, a polja, koja su otkrivena i istrazena, krasila su
prostor narteksa, crkvenog predvorja.
Dosadasnji nalazi pokazuju znacajan opus mozaickoga ukrasa, koji u
antickoj Tarsatici kontinuira kroz nekoliko stoljeéa i svjedoéi o kontinuitetu
grada, njegovom znacenju i bogatstvu. Nalazi mozaika mogu se povezati s
analognim primjerima na prostoru Jadrana, pogotovo s mozaicima u Saloni i
Akvileji i time postavljaju Tarsatiku na kartu vaznih arheoloskih lokaliteta
na prostoru Jadrana.

Kompleks termi u
Starome gradu —
arheoloiki radovi iz Gotih
godina 20. st.

Tarsaticki Principij,
rekonstrukeija

Ostaci reprezentativne
anticke kuée u Uzarskoj
28-30

Tarsaticki Principij,
danasnje stanje

Mozaici na Trgu pul
Vele Crikve
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MOZAIK U SUVREMENOG] UMJETNOST! | DKRUEENJU/:

MozAIK IN CONTEMPORARY ART AND J
ENVIRONMENT
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Mozuik se u modernoj umjetnosti Rijeke pojavljuje krajem 19, stoljeca kao dekorativni medij u Mauzolej obitelji Gorup na
Kozali, 1883.
[van Rendic,
interijera i ukﬁtﬂrij{:r;t crkava. Nnjvei‘i dio sacuvanog kmpuﬁu nalazi se na grﬂhl]imu Kozali i Trsatu i kapela mauzoleja ukraiena
vifehojnim mozaikom

izradi vecih cjelina ili detalja kod opremanja grobnica bogatijih gradana ili, pak, u ukradavanju

pokazuje ponovno uvodenje mozaika kao ukrasnog elementa, koji je u suglasju s osnovnim
elementima historicisticke grobne arhitekture. Gradevinski ured u Rijeci donosi novi regulacijski
p|=_1n gmHju na Kozali, ]mji je pndr:w_umijcvuﬂ njegovo Sirenje i prostorno urf.:dunj:: pnﬁl::;wljzmj;:m
generalnog rasporeda grobnih polja s obzirom na maksimalnu iskoristivost terena, organizacijom
novih Zetnica te podizanjem monumentalnog ulaza s grobnom kapelom i drugih grobljanskih
nhj{:kam. L tom je p{:ri:)du nughlxuk stuv|jen na urr.:dr:nj{: L‘{:ntnﬂlmgzi dij{:la gmhljzl ~ prostora
poznatog pod nazivom ,potkova®, éiji su ophodni zidovi iskoristeni za izgradnju pokopnih nida, a
centralni je dio niveliran i organiziran u ukopna polja. Gornji su, zavréni dijelovi potpornih zidova ¥

pr{:tvurcni u ugr:id{:n{: setnice i vidikovee zatvorene kamenim balustradama. Na tom su Prt}jektu

7

radili poznati rijecki arhitekti, graditelji i kamenoklesari stvarajudi jednu od najljepiih urbanih

] !I
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scenografija grada. Uza sjeverni rub groblja smjestile su se obiteljske grobnice i mauzoleji, koji se Ah ‘_ﬂ’u:if
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drugi. Historicisti¢ki su stilovi omoguéili koridtenje razli¢itih oblika i dekorativnog repretoara u
izvedbi raznolikih oblika monumentalne grobne arhitekture, $to se prvenstveno odnosi na izgradnju = ey
3 £ Spomenik Usnula vestalka
111:1“?.(3'1:]11, k“]] 50 P{]ju‘i"].]l.]l]hl u {}I)!lc]m:l ]‘:Elp{:]ﬂ EH |!| bE?.' ]'(UI'."(}IU.. thﬂg{:]ﬂ. E(i]klllil 5 krlpt(]m ]i] 5 na grﬂ:?”r‘(_‘f S]Hﬂj{'l.-'llﬂﬁ Ha
Kezali, 1900,

baldahinom. Koristenje strukturalnih formi i arhitektonskog dekorativnog stilskog repertoara antike, 3
hﬂin R{f]‘!f!f{'

romanike, gotike ili renesanse dozvolilo je arhitektima stvaranje najrazlicitijih cklekti¢kih formi, u
¢ijem su uh]ikuvanjld imali punu slobodu ograniceni jc:l:]inﬂ hzickim prostorom. Te su arhitekronske
forme bogato ukrasavane skulpturom, a ponegdje i mozaikom, ito postaje znaéajka rukopisa nekih
projektanata poput Ivana Rendica, koji koristi ,bizantski zlatni mozaik™ u naglasavanju pojedinih
elemenata gmhnc knmpm.iciji;:. Grobnicu ﬂhitulji Gnrup. Rendié je prujg:ktiruu 1882, nakon smrti
prve supruge Anne kao gradevinu od dvije etaze: donjim hipogejskim prostorom s nisama za lijesove
i gornjim prostorom k..'lpdi::{: 5 kupul[:m za smjeitaj oltara i bugutu dekoracije, koja se sastoji od
ﬁgu rulnﬂg r{:ljcflmg Pr[k:ﬂ:u i Bugutr;: mozaiéne clut-mrucij:: svoada i ]:undant[vu . Velik je dio pmﬂugc
pokriven zlatnim mozaikom refereirajuéi se na simbolicku vrijednost zlatne pozadine kao

metaprostora, prostora drugt}}_; Zivota u ku-ji je prenesena dusa pukujniu:.
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Svetiite Gospe Lurdske U{npm'r'ush.a crkva)l,

~Gornja erkva®, detalj prodelja s
mozaikalnim nkrasom, 1920.-1920.,
nepoznati autori

Mauzolej obitelji Whitehead na
Kozali, 1gos., autor: Giacomao
Zammattio, unutrasnjost
grobnice dekorirana je zlatnim
mozaitkom s vegetabilnim
detaljima

Grobunica obitelfi
Haramija na Trsatu,
1go7., autor: [van
Rendié, nadgrobna stela
sa dekaorow 1t mozaikn Bupnilk

sa staklenim i zlatnim

Pracelje erkve Marije Pomodénice s
mozaikom, antor: [van Gasparec

Detalj mozaika apside,
Kapela Sv Josipa (Samostan
Druzhe sestara Milosrdnica),

zood,, autor; [van Marko

kockicama

Koristedi pu:i::bnu tthmﬂngiju pﬂﬁtﬂvljanja zlatnih tessera nag]ﬂﬁujc se
njihova karakteristika sjaja i jaki svjetlosni efekti, koji su trebali pojacati
dojam simbolicke poruke prikaza. Dijelovi nosaca i prijelaza
arhitektonskih formi istaknuti su ornamentalnim dekorom (rozetama,
viticama, krizevima, vegetabilnim elementima) te prikazima andela u
kutovima sfernih trokuta. Rijecki konzervatorski odjel donosi 2001,
rjesenje o preven[ivnuj zastiti mﬂuzﬂleju, a od 26. U:Eujka do 16. svihnja
2co7. radove na konzervaciji i restauraciji mozaika izvodi splitski odjel
Hrvatskog  restauratorskog  zavoda. Nad  grobnicom  obitelji
Dall'Asta-Mohovié, pﬂdignutﬂ je 1g9oo. monumentalna Sl{ulptum]na grupa
Majka s djetetom na tronu, prema Rendi¢evom projektu, od bijelog
mramora s mozaikalnim ukrasom naslona trona. Skulptura i mozaik
restaurirani su krajem proslog stoljeca. Sli¢na se koncepcija pojavljuje na
grupi Zaspala vestalka na tronu, ¢iji je izvorni kip izraden za grobnicu
Mimbelli u Orebi¢u 1897., a replika za grobnicu obitelji Smokvina na
Kozali. Mozaicku de]imﬂi:iju trona predstavl_ja dekorativni pre]-:riv::lf:
prebacen preko trona, izveden od elemenata preuzetih sa sagova i ukrasnih
tkanina tradicijskog veza. Mozaicka se dekoracija kao detalj pojavljuje i na
mauzoleju obitelji Kﬂpajtié—Bﬂttagliarini, te na gmhn(}m 5pc11m:nii(u
obitelji Spilar-Ambrozi¢, Antuna Bakar¢i¢a i Giovannia Fumia, na kojem
je u mozaiku izveden portret slikarove supruge. Mozaik je Rendié¢ koristio i
u raskoinim grobnicama obitelji Ruzi¢, Haramija-Glazar i Cosulich na
Trsatu, izvedenima pocetkom 20. stolje¢a . Pocetkom 20. stoljeca na
gmblju Kozala ﬁagradﬁni su pu5|jednji primjr:ri historicistickih gmbnica. od
kojih neki koriste bogate mozaicke dekoracije poput mauzoleja Papetti
(1905.), na ¢ijem se procelju pojavljuje triptih s

Bogorodicom flankiranom dvama andelima u tipi¢noj neo-bizantskoj
maniri, te najveci i najmonumentalniji mauzole] na Kozali — grobnica
obitelji Whitehead iz 1905. autora Giacoma Zammattie.

Mauzolej je sagraden na tri etaze, od kojih je sredi$nja namijenjena
grobnoj kapeli, u kojoj se nalaze sarkofazi pokojnika. Gornji dijelovi zida i
svod izmedu snaznih pojasnica prekriveni su zlatnim mozaikom, koji kao i
u prethodnim primjerima referira na rajski prostor. Zlatna je pozadina u
rubnim dijelovima ukrasena diskretnim vegetabilnim ornamentom.
Mozaik je i ovdje, kao i na drugim mjestima na grobljima, vidno oitecen te
je potrebna hitna restauracija i zastita. Posebno su ugrozene dekoracije
izvedene na vanjskim dijelovima arhitekture ili skulpture, koje su zbog
svojih karakteristika, podlozne negativnom djelovanju atmosferilija.
Osim u funeralnom kontekstu, mozaik se u moderno] umjetnosti
pojavljuje i kao dekoracija crkvenih zdanja pocetkom 20. stoljeéa.
Primjere za to nalazimo u mozaicima Svetiita Gospe Lurdske (Crkve
kapucina), koji krase proc¢elje gornje crkve, a koji su nastali u razdoblju
izgradnje crkve (1915.-1929.). Autori mozaika su nepoznati, a radi se o
manjim dekorativnim plohama, izvedenim u visebojnom mozaiku, koji
krase prostor iznad glavnog portala, zid i arhitektonski okvir nise s kipom
Bogorodice. Na procelju crkve sv. Marije Pomocénice Stanko Gasparec
izveo je go-tih godina prosloga stoljeca mozaike na mjestu starijih
dekoracija, od kojih se nije nista sacuvalo. Mozaik, kojeg je izradio Marko
Ivan Rupnik, krasi kapelu sv. Josipa samostana DruZbe sestara
milosrdnica. Prepoznatljivim rukopisom koji zamjeéujemo u naglasenim
crnim o¢ima i ovalnome licu Krista, te pravilno i odtro rezanim kamenim i
staklenim tesserama, proslavljeni je mozaicar prikazao Kristov lik.

Od javnih interijera mozaik je postavljen u glavnoj zgradi Poste na Korzu,
aizradio ga je 1969. Edo Murtié.



Josip VISNJIC:

MOSAICS OF THE PUL VELE CRIKVE SQUARE -
RESEARCH, PRESERVATION, PRESENTATION

> METHODS AND TECHNIQUES OF THE PRESERVATION
OF THE M0SAICS AT PUL VELE CRIKVE SQUARE

Mozaik na Trgn piif Vele crikve

U Dvorani gl;_lgr:kjlc‘ﬂ Sveucilitne Lnjizm{;c u HI}L}(‘I mr. sC. j['.n:;:]'l ‘I.-"mnjw.

arheolog-konzervator Hrvatskog restauratorskog zavoda, odriao je
pn:t!m-‘unj{_' pml nazivom ,Mozaici pui Vele Crikve - istraivanje, zastita,
prezentacija”, a  Viinjicu se ]1ri1;|:r|.1:?.in restaurator | In';,ltsl;ng
restauratorskog zavoda Toni Saina s kratkim pregledom metoda i tehnika
zastite mozaika s istog lokaliteta. Josip Visnji¢ je u Funkeiji voditelja bio na
celu arheoloskih istrazivanja ];ujn su se U r;1x:;lnhl:|u izmedu srpnja 2c08. i
veljace 2009. godine odvijala na juznom dijelu UZarske ulice i na prostoru
'|'rgal pul Vele crikve u Rijeci. Naruéitelj radova je bio Grad Rijeka, a
realizacija je povjerena Hrvatskom restauratorskom zavodu. U uvodu
predavanja receno je da su se istrazivanja odvijala u sklopu izmjena
postojece komunalne infrastrukture sa svrhom utvrdivanja postojeceg
stanja i planiranja konzervacije i prezentacije ovog izuzetno zanimljivog i
znacajnog rijeckog urbanog lokaliteta. Istrazivanja su potvrdila postojanje
]:-ng::ltug mﬂzui{'kug pmtzl ranokricanske bazilike, cije je [}!'L‘{I.‘itﬂ‘.'ljillljl_‘ bilo

I srucliﬁnj a tema ovog i?hgzmja.

Juzni dio Uzarske ulice kao i trg ispred Crkve Uznesenja Blazene Djevice
ﬁ'!;ll‘ij(*. istrazivani su u nekoliko navrata. Poznato je da je na mjestu
danadnje zgrade Croatia Recordsa izmedu 1967. i 1968. godine Radmila
Matej¢i¢ utvrdila ostatke dviju faza rimskih termi te da su djelatnici
L'ijuf:kﬂg Kﬂnz{:rv.‘lmrﬁ]mg r]djclu vriili .~;t:m|irzm};l i konzerviranja {Ii:t[:l;l
mozaika na Trgu. Istrazivanja provedena tijekom 2cc8. i 2009. godine
zaokruzila su i upotpunila znanja o postojeéim strukturama i njihovim

meduodnosima, $to se l:-mmklih r:]c.ﬁcl|j{::'::1 tek dalo naslutiti.

Antic¢ke terme, arheolosko istraZivanje 1967.-68;
hipokaust

Uz vizualnu potporu fotografija snimljenih na samome lokalitetu Viinji¢ je
nakon kratkog uvoda predstavio najznacajnije nalaze lokaliteta < posebnim
nug]u.\;l{:]m na n{_‘[‘.l{}k]'{_‘tn'.t d r!'.IL"{]I.['.I.“E-kEi ({{11}!’2'. Nli]ﬂ?’.i 55U ]}r::([:it:n'ljl:ni
kronoloiki uz pojasnjenje slozenijih situacija i stratigrafskih meduodnosa,

koje je autor potkrijepio s nekoliko zanimljivih rekonstrukeija gradevina i

r:ijuh:ga lokaliteta.
[strazivanjima na juznom potezu Uzarske ulice, izmedu danainje zgrade
Croatia Recordsa i Crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije, potvrdeno je
postojanje dviju faza Lurmulnug knmpluf-::m. ¢ije se strukture naﬁtm']ju}u na
one pronadene 1967. i 1968, godine. Starije, i povriinom manje terme,
datiraju u doba Flavijevaca, dok se izgradnja veéih termi, koje dijelom

koriste strukture ﬁturijih. datira u kraj [11. ili |‘.nc:é{_'tak IV. st.



Kroz prezentaciju je mr. sc. Viénji¢ predstavio fotografije dijelova zida starijih
termi i situacije u kojima je mogude uociti preklapanje dviju faza; od mladih
termi I:riku;.r:un je izuzetno dobro ofuvan bazen frigid:]rijﬂ, kﬂld:lrij s
pripadajucim sistemom podnoga grijanja (hipokaust), pretpostavljeni tepidarij
i dr. Zanimljivo je novo saznanje o ostacima gradske komunikacije koja je
prolazila sjeverno od termalnog kompleksa te dijela anti¢kog bedema s kojim su
mlade terme graniéile s juzne strane. Kako je istaknuto, postojanje dviju faza
termi uklapa se u povijesna saznanja o Tarsatici, koja krajem Il i pocetkom
IV. st postaje vazna utvrda limesa, tzv. ﬂl{mkﬂ klauzure. Autor je lmdsjetin da
u to doba datira i Principij vojnog logora istrazivan 2007. godine s ¢ijom se
izgradnjom i povedanim priljevom vojnika u Tarsaticu objasnjava izgradnja
vedih termi. Nuino je posjetiti da je Viinji¢ i na lokalitetu Principija
sudjelovao u svojstvu suradnika voditelja arheoloskih iskopavanja.
Majznacajniju grupu nalaza ovoega lokaliteta ¢ine svakako ostaci bazilike i
pripadajudeg mozaickog poda. Kako je utvrdeno, trobrodna gradevina se
prostirala u pravcu istok-zapad, dijelom na Trgu pul Vele crikve, a dijelom
ispod danasnje Crkve. Istrazeni su nalazi na trgu koji obuhvacaju: narteks,
gornju polovicu sjevernog, srednjeg i juznog broda te nekoliko pripadajudih
prostorija koje je Viinji¢ predstavio nizom fotografija. Gradevinu datira u V.
st., u razdoblje Tarsatike o kojemu se joi ne zna dovoljno. Kako je
pretpostavljeno i prethodnim istrazivanjima, s obzirom na orijentaciju i
polozaj, bazilika je dobrim dijelom zahvacala strukture termi. Viinji¢ je
napomenuo da ta praksa nije rijetkost u kasnoantickoj arhitekturi te da na
sli¢ne situacije nailazimo na poznatim hrvatskim kasnoanti¢kim lokalitetima.
Autor je, takoder, predstavio rekonstrukciju tlocrta bazilike te rekonstrukeiju
pripadajucih mozaika.

Visebojni mozaicki pod pokriva narteks i sva tri broda bazilike. Kako je
istaknuo, mozaike obiljezava iznimna dekorativnost, razvijen geometrijski
ukras te veliko bogatstvo motiva. Zanimljive je da su u narteksu i u svakom
pojedinaénom brodu koristeni razlic¢iti motivi i kompozicije. Zahvaljujudi
tehnici fotogrametrije, mozaici su prilikom istrazivanja detaljno fotografirani i
preneseni u tome namijenjen software. Viinji¢ je predstavio rezultat toga
procesa — ,tloerte” mozaika zahvaljujuéi kojima je mnogo lakse rekonstruirati
izgubljene dijelove i usporedivati nalaze s drugim poznatim mozaicima.
Upravo zahvaljujuéi rekonstrukeiji Viinji¢ je ukazao na izuzetne sli¢nosti
rije¢koga mozaika s onima bazilike na Marusineu u Solinu. Ne samo da je rijeé
o vrlo sliénim, na dijelovima gotovo identiénim motivima, ve¢ je i dispozicija i
podjela motiva po brodovima vrlo sli¢na. S obzirom da je vedina prisutnih bila
upoznata s vainoscéu solinske bazilike, bilo je jasno u kejoj je mjeri znacajan
ovaj rijecki nalaz.

U sklopu rijecke bazilike je, osim mozaika, pronaden i kasnoanticki sarkolag
koji je radi boljeg ofuvanja konzerviran i prenesen u dvoriste Lapidarija
Pomorskog i povijesnog muzeja Hrvatskog primorja. Viinjié je prisutnima
prenio i rezultate dobivene analizom kostiju - rije¢ o sarkofagu muske osobe u
dobi od otprilike ¢etrnaest godina.

Nakon toga Visnji¢ je rekao nekoliko rijeé¢i o nad¢inu na koji su mozaici
konzervirani te je podsjetio da je u tijeku odluéivanje o idejnom rjedenju
uredenja trga kojim bi ovi mozaici bili na odgovarajuéi nacin trajno

predstavljeni javnosti.

3. Arheolosko istrazivanje u Uzarskoj ulici (na prostoru izmedu Croatia recordsa i

Zbhorne crkve) 2008-.09



Uz anticke i kasnoanticke nalaze na prostoru Trga i Uzarske ulice pronadeno je ranonovovjekovno groblje koje je pripadalo crkvi izgradenoj na mjestu bazilike, nekoliko
kapela i ostaci modernijih gradevina koji su u XX. stoljecu srudeni.

Vignjicevom predavanju pridruzio se Toni Saina, koji je u ulozi restauratora sudjelovao u istrazivanjima i konzervaciji mozaika in situ. Saina je predstavio i druge, manje
ostatke mozaika termi te nadin na koji su konzervirani. Manji nalazi su dijelom preneseni, dijelom ostavljeni in situ dok su mozaici bazilike ,opdiveni”, prekriveni
geotekstilom i pijeskom te dodatno zasticeni postavljanjem tzv. geomreze.

Nakon zakljuénih razmatranja, dr. sc. Marina Vicelja Matijasi¢ je otvorila diskusiju. U diskusiji su, uz izlagace, sudjelovali mr. sc. Zeljko Bistrovi¢, procelnik
Kunztrvuturxkug odjela u Rijeci, dr. se. Marijan Bradanovié, docent i prcﬁulnik Odsjeka za |J:Wij{:5[ umjetnosti Filuzﬂfskug fakulteta u Rijeci, dr. se. Nino Novak,
arheolog-konzervator Konzervatorskog odjela u Rijeci, akademik Petar Stréié, dr. se. Marina Vicelja Matijasié, izvanredna profesorica na Odsjeku za povijest umjetnosti
Filozofskog fakulteta u Rijeci, te neki od posjetitelja. Pitanja su se odnosila na rezultate prethodnih istrazivanja u ovoj zoni rijeckoga Staroga grada, eventualnog postojanja
i ubikacije h:iptistcrij:i te mogudnosti postojanja tarsaticke nadhiskupiju. Majvife zanimanja je Pﬂtaknuh: aktualno pitanje ::dguvﬂruiu{'ug Prudstavuﬂnjﬂ mozaika na ito je
mr. sc. Viinji¢ iznio nekoliko svojih prijedloga.
lzuzetno iscrpno i pregledno izlaganje Josipa Viinjica i Tonija Saine predstavili su prvi cjelovit javni prikaz i pregled rezultata istrazivanja, koja su se odvijala na Trgu pul
Vele erikve. 8§ obzirom da su putem medija u nekoliko navrata objavljivani dijelovi nalaza smatramo da je bilo nuuphndm} na jednom mjestu pn:dst;lviti sve rezultate | ukazati
na vainost koji je ovaj lokalitet imao u kontekstu urbanizma i arhitekture kasne antike istoéne obale Jadrana, te, usudujemo se reéi, u europskom kontekstu. S nestrpljenjem
is¢ekujemo skoru publikaciju s detaljnim rezultatima istrazivanja ovog lokaliteta.
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Ranokricanski sarkofag (Trg pul Vele erikve) Mozaik na Trgu pul Vele crikve



DAN POVIJESTI UMJETNOST!
U RIJECI, PETAK, 20.04.2012.
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radionice mozalka
tribina
vodstva po izlozbama
predavanja
vodstva po starome gradu

E s , Ly --i'-,‘ T A

% : ; .f. ' _.:--.:_;' _..' a : .

: - I ' A 2L T g T ~
mm W-u - il o

FILOZOFSKI FAKULTET U RUECI
AKADEMIJA PRIMIJENJENIH UMJETNOSTI U RIJECI
KONZERVATORSKI ODJEL U RIJECI
MUZEJ MODERNE | SUVREMENE UMJETNOSTI U RIJECI
MUZEJ GRADA RIJEKE
SVEUCILISNA KNJIZNICA U RIUJECI




ODSJEK ZA POVIJEST UMJETNOSTI

Odsjek za povijest umjetnosti osnovan je u svibnju 2003. godine, a izrastao je iz Katedre
za teorijske predmete i povijest umjetnosti Studija likovnih umjetnosti. Odsjek
organizira studij povijesti umjetnosti na preddiplomskome i diplomskome stupnju, kao
dvopredmetni studij, obrazujudi struénjake u podruéju znanstvenoga istrazivanja, zaitite
kulturne bastine, muzeologije, teorije umjetnosti i nastavni¢koga profila (profesor
povijesti umjetnosti). Studij promic¢e dugu tradiciju izu¢avanja vizualnih umjetnosti,
suvremene metodologije u istrazivanju , interdisciplinarnost, otvorenost i kompatibilnost
sa srodnim studijima u zemlji i inozemstvu. Odsjek njeguje medunarodnu suradnju s
priznatim znanstvenicima i struénjacima i relevantnim institucijama. Organiziraju se
predavanja i radionice gostujuéih predavaca, tribine na aktualne teme te se popularizira
povijest umjetnosti kao znanstvena disciplina.

CENTAR ZA IRONOGRAFSKE STUDIJE (CIS)

CIS je osnovan u sijeénju 2o10. godine pri Filozofskom fakultetu Sveuéilista u Rijeci.
[konografski studiji pretpostavljaju interdisciplinarni pristup u istrazivanju i
interpretaciji  vizualnih umjetnosti. Osnovne djelatnosti Centra su: stvaranje
znanstvenog tima za organizaciju i provodenje ikonografskih studija, organizacija
godisnjeg medunarodnog znanstvenog skupa ikonografskih studija, izdavacka djelatnost
(izdavanje casopisa IKON - ¢asopisa za ikonografske studije, izdavanje monografija,
studija, elaborata, baza podataka i drugih publikacija), elektronska izdanja -
baze-podataka, organizacija seminara i radionica, okruglih stolova, tribina, predavanja,
pokretanje projekata s posebnim naglaskom na medunarodnoj suradnji i umrezavanju u
medunarodne sustave, organizacija ljetnih $kola, radionica i ostalih oblika cjelozivotnoga
obrazovanja, uspostava platforme znanstvenika i istrazivaca u Hrvatskoj i povezivanje s
inozemnim institucijama i pojedincima, uklju¢ivanje mladih istrazivaca i studenata u
rad Centra.

DRUSTVO POVJESNICARA UMJETNOSTI RIJEKE, ISTRE 1
HRVATSKOG PRIMORJA

Drustvo povjesni¢ara umjetnosti Rijeke, Istre i Hrvatskog primorja osnovano je 1992.
godine u Rijeci kao strukovno udruzenje s ciljem unapredenja struke povijesti
umjetnosti te ja¢anja njena udjela u javnom Zivotu grada i regije. Briga za umjetnicku i
kulturnu bastinu, ali i za drustveni, socijalni i struéni status povjesni¢ara umjetnosti
najvazniji su ciljevi ove udruge. Primarne djelatnosti Drudtva su organiziranje
predavanja i struénih skupova i izdavanje knjiga posveéenih temama iz kulturne bastine
grada te regija Istre i Hrvatskog primorja. Unutar Drustva djeluje Odbor za kulturnu
bastinu.

DEPARTMENT OF ART HISTORY

Department of Art History was established in May 2003 and has developed from the art
history and theory courses at the Department of Fine Arts. Department organizes the
study of art history at undergraduate and graduate degree, training professionals in the
field of scholarly research, protection of cultural heritage, museology, art theory and
teaching profiles (art history teacher). The study promotes the long tradition of visual arts,
contempaorary mcthﬂdofogics in research, i::-terdiscipfinariry, openness and cmnpan'bifiry
with similar programs in the country and abroad. Department fosters international
collaboration with renowned scholars and experts and relevant institutions and organizes

lectures and workshops by visiting lecturers.

CENTER FOR ICONOGRAPHIC STUDIES (CIS)

CIS was founded in 2010 as an academic center at the Faculty of Humanities and Social
Sciences of the University of Rijeka. CIS promotes Iconography and Iconology within
the interdisciplinary approach to the visual arts. The goals of the Center are research and
presentation of the approaches in the methodelogy of the interpretation of the works of
art as well as promotion of the iconography within the graduate and post-graduate
curricula. Center's activities: organization of the annual Conference of iconographic
studies, publication of IKON - journal of iconographic studies, organization of lectures,

workshops and symposia, international networking, research projects, doctoral thesis.

ASSOCIATION OF ART HISTORIANS OF RIJEKA, ISTRIA AND
CROATIAN LITTORAL

Association of Art historian of Rijeka, Istria and Croatian Littoral was founded in 1992
in Rijeka as a professional association for the purpose of promoting art history and of
increasing public understanding of art history and visual culture in the city and the
region. We are the regional organisation for the discipline and serve a key role in shaping
and securing the future study of art history and visual culture. The Association tends to
art and cultural heritage, as well as to public, social, and professional position of art
historians. Seciety's main purpose is organizing lectures and conferences and providing
a valuable platform for current, interdisciplinary research and critical debate for experts
with a broad range of research and ideas. The Association also produces publications that
promote and interpret local and regional subjects and problems in art history and theory.
The Association prides itself on offering a diverse range of activities, resources and
funding opportunities for members and non-members involved with art history. Our
activities and events program broadly reflects the interests of those involved with
museums and galleries, academics in higher education, scholars and researchers in
different fields of study, those teaching art history in schools,

students and independent experts.

The Society has also founded also its own Cultural Heritage board.



Korisni linkovi:

Useful links
http://www.mosaicartnow.com/
http://www.mosaicoravenna.it/index.php
http://mosaicartsource.wordpress.com/
http://www.mosaicatlas.com/atlas.aspx
http://www.khanacademy.org/
http://www.mosaicocidm.it/Mosaico/Cidm.action
http://www.comune.aquileia.ud.it/La-basilica.6903.0.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Mosaic
http://en.wikisource.org/wiki/Catholic_Encyclopedia_(1913)/Mosaics
http://studiotessera.com/hr/studio/
http://www.iced.beniculturali.it/medioevosiciliano/index.php?it/128 /mosaici
http://www.wga.hu/html_m/zgothic/mosaics/4palatin/index.html
http://www.basilicasanmarco.it/WAI/ita/basilica/mosaici/mosaici.bsm
http://www.museumplanet.com/tour.php/venice/sm/66
http://www.americanmosaics.org/
http://www.bamm.org.uk/
http://www.mosaicmatters.co.uk/
http://www.asprom.org/

http:/,/www.thej{)yﬂfshards.C{).u]{,/inde:zc.shtml



Dan povijesti umjetnosti u Rijeci realiziran je u suradnji:

Drustva povjesnicara umjetnosti Rijeke
Odsjeka za povijest umjetnosti Filozofskoga fakulteta u Rijeci
Udruge SPUM - studenata povijesti umjetnosti FF u Rijeci
Centra za ikonografske studije FF u Rijeci
Kﬂnzervﬂturﬁkﬂga odjela u Rijeci
Akademije primijenjenih umjetnosti u Rijeci
Muzeja grada Rijeke
Muzeja moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci
Sveudilidne knjiznice u Rijeci

Audio Video Class FF Rijeka

U radu na projektu Dana PU sudjelovali su:

Bazdar Marijan, Bistrovié Zc]jkﬂ, Serti¢ Boskovi¢ Tina, Brajkovi¢ Maja, Dubrovi¢ David, Franjul Jan,
Jurman Sonja, Karkovié-Takali¢ Palma, Kezele Matko, Maljavac Sandra, Meznari¢ Antonija, Musta¢ Maja,
Novak Nino, Petricevi¢ Ana-Marija, Pilepi¢ Struja Daria, Podrebarac Anamarija, Prodan Tanja, Pustisek
Deborah, Salamon Sabina, Siméi¢ Eva, Saina Toni, Tuli¢ Ivana, Vicelja-Matijasi¢ Marina, Visnji¢ Josip,
Vodari¢ Petra

Zahvaljujemo na potpori:

Osnovnoj skoli ,Nikola Tesla” u Rijeci i Ivanu Mrakové¢icu, prof.
Prvoj rij{:Ekﬂj hrvats](ﬂj gimnaziji i Dajani Rosatti, prnf.
Gimnaziji Andrije Mohorovici¢ i Mariji Baricevié, prof.

Prvoj susackoj hrvatskoj gimnaziji i Theodoru de Canziani Jaksicu, prof.

Skoli za primijenjenu umjetnost i Mariji Bari¢evi¢, prof.

Salezijanskoj klasi¢noj gimnaziji i Lucilli Micheli Marusié, prof.

HﬂteiijErﬁl-;u-turis;tiﬁknj skoli u Oputiji
Prirodoslovnoj i grafickoj skoli i Prirodoslovnoj gimnaziji u Rijeci i Borislavu Bozi¢u, prof.
Multimedijalnom portalu ,Moja Rijeka”

Manifestaciju su financijski pomogli:
Program was finantially supported by:

Grad Rijeka - Odjel za kulturu / City of Rijeka — Department of Culture

Zaklada Sveuéilista u Rijeci / Rijeka University Foundation
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