Kulturalna analiza serija "Oz" i "Orange is the New
Black"

Peskir, Hana

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2015

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Rijeka, Faculty of Humanities and Social Sciences / Sveuciliste u Rijeci, Filozofski fakultet u
Rijeci

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urm:nbn:hr:186:966961

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-08

F| LOZOFS Kl Repository / Repozitorij:
FAKULTET

U RIJECI Repository of the University of Rijeka, Faculty of
Humanities and Social Sciences - FHSSRI Repository
@ Sveuciliste u Rijeci
‘«'\m_*r University of Rijeka

UN (] 2siaxa aopar

Z i r. n 5 k. h r DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORILII



https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:186:966961
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repository.ffri.uniri.hr
https://repository.ffri.uniri.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffri:222
https://www.unirepository.svkri.uniri.hr/islandora/object/ffri:222
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffri:222

FILOZOFSKI FAKULTET RNEKA
ODSJEK ZA KULTURALNE STUDIE

Ak.god. 2014/2015.

Mentor: Boris Ruzié

ZAVRSNI RAD

KULTURALNA ANALIZA SERIJA OZ | ORANGE IS THE NEW BLACK

Studentica: Hana Peskir
Godina studija: 3.

U Rijeci, 30.08.2015.



3. KARAKTERIS

SADRZAJ

TIKE TOTALNE INSTITUCUNE.................

3.1. Oz — zatvor s maksimalnim osiguranjem...........ccccceevereernnns

3.2. Litchfield — zatvor s minimalnim osiguranjem......................
4. RASNE I STEREOTIPNE PREDODZBE............cccoeuuven....

5.1. Homoseksualnost u Orange is the New Black........................

5.2. HOMOSEKSUAINOSt U OZ-U....cooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee

5.3. Demaskulinizacija muskog tijela u OZ-U.........c.ccceeviirieennnnns

5.4. Transrodnost...

5.5. Homofobija.....

5.6. Mizoginija.......

6. AUTORITATIVNE ULOGE.........ccccoiiiiiiiiii

6.1. Litchfieldovski

autoritet — Natalie Figueroa.............c.cccoeueee..

6.2. James Devlin — guvernerski autoritet............ccooovenineniinnnnn.

7. ZAKLJUCAK..

8. LITERATURA

© 00 N o o1 &~ W

11
12
13
15
18
19
22
23
25
26
27
29
30



1. UvOD

Ovaj rad pruzit ¢e analizu popularnih americkih tv-serija ¢ija je tematika vezana iskljucivo uz
zatvor i zatvorski zivot pojedinaca. Radi se o serijama Oz i Orange is the New Black koje mi
sluze kao temelji za obradu razli¢itih koncepata neodvojivih od kulturalnih i druStvenih
elemenata. Fokus rada ¢e biti na konceptima seksualnosti, mo¢i, autoriteta te zatvora kao
totalne institucije. Analizu provodim oslanjanjem na teorije i teoreticare ¢ije sam radove
upoznala svojim trogodi$njim studijem kulturologije. Prema tome, u glavnini piSem iz
perspektive drustvene 1 feministicke teorije kojima sam nastojala pribliziti likove, identitete i
kulturoloske koncepte ekranizirane i ponudene zainteresiranim gledateljima za kritike,

komentare i analize poput ove.



2. TEMATSKI SADRZAJ SERIJA

Oz (skra¢eno od Oswald State Penitentiary) je kriminalisticka dramska serija pod
pokroviteljstvom HBO-a i redateljstvom Toma Fontane. Serija se bavi problematikom muskih
zatvorenika u njihovu svakodnevnom zatvorskom okruzenju. Prema feedbacku gledatelja
preuzetog sa IMDb-a, Oz kotira vrlo visoko s ocjenom 8,9 od mogucih 10. Proteze se kroz 6
sezona (od kojih svaka ima 8 epizoda, osim 4. sezone koja ima 16) snimanih u rasponu od
1997. do 2003. (Anonymus, 1997). U svom radu analizu provodim na temelju 1. i 2. sezone
jer smatram da su u njima autenti¢nost, realistiCnost i ozbiljnost pristupa temi najsadrzajniji i
najizrazeniji. Radnja se odvija u muskom zatvoru s maksimalnim osiguranjem, odnosno u
posebnom eksperimentalnom odjeljenju zatvora poznatijim pod nazivom ,,Smaragdni grad*
pod palicom Tima McManusa - upravitelja koji se oslanja na vlastiti pristup rehabilitacije
zatvorenika. Zahvaljujuéi Sirokom spektru likova i karaktera, koncepti kojima serija obiluje
su raznovrsni. To ukljucuje odnose mo¢i, seksualnost, zatvorsko uredenje, korupciju, nasilje,
klanove, rasne koncepte, ovisnost, stereotipe, itd. S obzirom na to da se gotovo svaka epizoda
otvara i zatvara pomalo filozofskim govorom jednog od zatvorenika, Augustusa Hilla, njega
mozemo promatrati kao svojevrsnog naratora/komentatora ¢iji nas govori navode na

promisljanja i uvode u tematiku i motive koje ¢e pojedina epizoda obradivati.

Orange is the new black® za razliku od Oza serija je koja problematizira zenski zatvor. Serija
nastaje pod pokroviteljstvom Netflixa te je relativno nova (2013. -). Dramska serija redateljice
Jenji Kohan takoder postize veliku gledanost ve¢ sa 1.sezonom o ¢emu svjedoci i ocjena
gledateljstva od 8,4. (Anonymus, 2013). Radnja 1. i 2. sezone koje analiziram prati zivote,
odnose i probleme Zena koje sluze kaznu u fiktivnom zatvoru Litchfieldu. Za razliku od Oza u
kojemu ne moZemo izdvojiti glavnog lika kao takvog, OITNB od samog pocetka fokus ocito
stavlja na lik Piper Chapman, bijelu $kolovanu Amerikanku iz viSe srednje klase koja zbog
kriminalnih radnji u pro$losti, 10 godina kasnije mora odsluziti kaznu za poc€injeno. lako je
naglasak prvotno na Piper, daljnjim razvojem i upoznavanjem radnje i likova taj naglasak
postaje sve manje izrazen. [ako kriminalisti¢ka i dramska, serija se moze smjestiti i u
kategoriju crnog humora. Parodiziranjem zatvorskog sistema i autoriteta, seksualnosti
(posebno lezbijskih odnosa), mizoginije, rasnih problema i mnogih drugih elemenata s kojima
se dana$nja stvarnost susrece, serija zrac¢i dozom neozbiljnosti, ali istovremeno 0zbiljnom

kritikom drustva zapadnog svijeta.

1 U nastavku rada koristim skraéenicu OITNB umjesto punog naziva serije Orange is the new black zbog
preglednosti rada



Obje serije zasnivaju se na zajednic¢koj premisi moc¢i i njezina djelovanja u praksi, obraduju
iste teme i probleme, a spektar likova koje susre¢emo takoder nailazi na brojne podudarnosti.
Zajednicka tocka vidljiva je i u nacinu prikaza radnje kroz retrospekciju. Retrospektivni
prikazi odnose se na pozadinske price zatvorenica i zatvorenika koje nam se nude putem
flashbackova s ciljem upoznavanja gledatelja sa proslos¢u likova kako bi bolje shvatili
njihove postupke i motive u sadasnjosti. Taj postupak pridonosi razvijanju empatije i
razumijevanja, nerijetko i odobravanja od strane gledatelja ¢ime im se olakSava i omogucava
stvaranje odredenih odnosa s likovima iz serija. Unato¢ sli¢nostima, vazno je istaknuti i ono
Sto dvije americ¢ke popularne serije razdvaja. Glavna linija razdvajanja nalazi se u karakterima
serija, tj. prisutnosti humora i satire u OITNB, te mracnijeg, ozbiljnijeg i u tom smislu
napetijeg Oza. To je pak moguce povezati s vrstom zatvora u kojima se radnja odvija. U
OITNB radi se o zenskom zatvoru s minimalnim osiguranjem Sto upucuje na nesto opusteniji
nacin upravljanja, dok je Oz kao Sto je ve¢ navedeno muski zatvor s maksimalnim
osiguranjem. Prije nego se upustim u opise razli¢itih tipova zatvora, oslanjam se na opis

zatvorske institucije kakvom je opisuje Erving Goffman.

3. KARAKTERISTIKE TOTALNE INSTITUCIJE

Prema Ervingu Goffmanu, (Goffman, 1961) totalne institucije imaju totalni karakter kojeg
simbolizira onemogucenost drustvene interakcije s vanjskim svijetom: zakljucana vrata,
visoki zidovi, bodljikava Zica, otvoreni teren, itd. Od 5 grupa totalnih institucija zatvor ubraja
U onu grupu institucija organiziranih da $tite zajednicu od onoga $to se smatra potencijalnim
opasnostima. Izdvaja 4 glavna obiljezja totalnih institucija. Prvo, svi zivotni aspekti se
provode na istom mjestu i pod istim autoritetom. Drugo, svakodnevna aktivnost pojedinca
odvija se uz neposredno prisutstvo velike grupe ljudi, od kojih su svi tretirani na isti ili sli¢an
nacin. Trece, svakodnevne aktivnosti su uredene strogim rasporedom, a Citav krug aktivnosti
nije svojevoljan, ve¢ je nametnut od strane sistema formalnih pravila 1 sluZbenih tijela.
Posljednje, sadrZaji razlicitih provedenih aktivnosti tek su dio cjelokupnog plana smisljeno

dizajniranog za ispunjavanje sluzbenih ciljeva institucije.

3.1. 0Z - ZATVOR S MAKSIMALNIM OSIGURANJEM



U zatvorima s maksimalnim osiguranjem uglavnom se drze zatvorenici s dugoro¢nim
zatvorskim kaznama. To su najcesce ubojstva, pljacke, otmice, pronevjere i ostali ozbiljni
zlo¢ini. Zgrada je zaSti¢ena visokim kamenim zidovima i ¢vrstim elektricnim ogradama.
Zatvorenici su ograniceni na svoje Celije, jedino za vrijeme jela odlaze u blagovaonice.
Trajanje i broj posjeta je ogranicen, a za vrijeme posjete zatvorenika i posjetitelja dijeli ¢vrsto
nepropusno staklo kako bi se sprije¢ila i najmanja moguénost raspacavanja droge ili oruzja u
zatvoru (Anonymus, 2009). U Oz-u je primjetna rigoroznost u nadgledanju zatvorenika i
odrzavanja zatvorskog autoriteta, ponajprije jer zatvorenici uop¢e nemaju doticaj s danjim
svijetlom 1 svjezim zrakom u tom smislu da nemaju pristup zatvorskom dvoristu. Takoder,
strazari ih u svakom trenutku nadgledaju, ako ne direktno, onda putem kamera. Celije ili sobe
zatvorenika nemaju klasi¢ne reSetke ve¢ su ogradene staklom koje bi trebalo biti u funkciji
onemogucavanja bilo kakve zabranjene radnje, no to ne znaci da su takve radnje zaista i
onemogucene. U Ozu postoji posebno eksperimentalno odijeljenje zatvora gdje se radnja
serije uglavnom i odvija, a to je svojevrsni projekt liberalnog upravitelja Tima Mcmanusa.
Njegova ideja tog zatvorskog krila je efikasnija rehabilitacijska i obrazovna uloga koju bi
zatvor trebao imati u pomaganju zatvorenicima koji su pocinili razli¢ite zlo¢ine 1 odsluzuju
razlicite kazne. To objasnjava raznovrsnost zatvorenih identiteta kojima bi boravak u
,,Smaragdnom gradu“ trebao omoguciti vise osobne slobode i drustvene interakcije. No, da li
taj sistem 1 djeluje onako kako je zamisljen? S na¢inom funkcioniranja ,,Smaragdnog grada“ u
prvoj epizodi upoznaje nas jedna od strazarki: ,,Smaragdni grad ima viSe pravila nego ostatak
Oza. Celija vam je dom. Mora biti posve &ista. Morate redovno vjezbati, i¢i na nastavu te na
terapijske razgovore o drogi 1 alkoholizmu. Radit ¢ete u jednoj od nasih tvornica 1 drZati se
rutine. Mi ¢emo vam re¢i kada Cete spavati, jesti i pisati. Nema vikanja, tu¢njave ni Seve.
Drzite se pravila. Naugite se kontrolirati. Da ste se znali kontrolirati, ne biste bili tu.*? Na¢in
na koji se strazarka obraca pridoslim zatvorenicima jasno ukazuje na autoritet i institucijsku
mo¢ naspram nemo¢i zatvorenih o ¢emu svjedoci komentar ,,naratora“ zatvorenika Augustusa
Hilla: ,, Timmy McManus smislio je eksperimentalni pristup problemu. Neki taj blok zovu
Smaragdni grad. Za mene je to koncentracijski logor.” Tek kada se u narednim epizodama
pokaze sto se zapravo dogada u ,,Smaragdnom gradu®, postaje jasnije o ¢emu Hill govori.
Zatvorenici uglavnom borave u zajedni¢kom prostoru iznad kojega se nalaze budne oci
strazara i nadziru sve njihove aktivnosti. Ovaj koncept pomalo podsje¢a na Benthamov

panoptikon, odnosno ideju zatvorske zgrade dizajnirane tako da joj je glavni cilj usmjeren na

2 Citate koje koristim,a koji su direktno citirani iz serija koje analiziram ne¢u posebno navoditi u zagradama
zbog preglednosti rada



smanjenje troskova i povecanje ucinkovitosti. Zgrada o kojoj Bentham govori kruznog je
oblika, s centrom za nadziranje u sredisStu, tako da zahtijeva mali broj strazara za nadzor i
kontrolu svih ¢elija. (Hill & Fenner, 2010). Scene se naj¢esée prebacuju u pojedine ¢elije kada
se radi o spletkama, dogovorima, prijetnjama, seksualnim odnosima ili konzumaciji droge.
Zatvorenici takoder mogu raditi odredene poslove, od kojih je Cini se najtrazeniji posao u
kuhinji, zbog dostupnosti hrane ili zbog lako dostupnih mjesta za skrivanje droge. Iz
navedenog, ve¢ prva epizoda daje naslutiti kako Oz televizijskim prikazom zatvorskog
sistema pruza uvid u kompleksnost i prividnu stabilnost nametnutog autoriteta istovremeno ga

kritizirajuci.

3.2. LITCHFIELD — ZATVOR S MINIMALNIM OSIGURANJEM

Zatvori s minimalnim osiguranjem ili otvoreni zatvori najmanje su ograni¢avajuci.
Zatvorenici ovog tipa zatvora ne smatraju se opasnima i malo je vjerojatno da ¢e pokusati
pobjeci iz zatvora. Vecina zatvorenika osudena je zbog nenasilnih kaznenih djela kao npr.
krada, krivotvorenje, opstrukcija pravde ili krivokletstvo. Zive u udobnim sobama i uglavnom
se mogu slobodno kretati zatvorom (Anonymus, 2009). Za razliku od Oza, Zenski zatvor
Litchfield je manje rigorozan §to je u skladu sa minimalnim osiguranjem. Zanimljiva je
izravna referenca na Oz u prvoj epizodi kada Piper stize pred svog zatvorskog savjetnika
Sama Healya, koji joj govori: ,,Ovo nije Oz...Zene robijaju tratevima i ogovaranjem*. Healy
nije daleko od istine, no opakost, zloba i zamjeranje kakvo vidimo u seriji nije niti sasvim
bezazleno. Zatvorenice se mogu slobodno kretati, te ¢ak imaju vanjsko dvoriste za rekreativne
ili opustajuce aktivnosti. Ipak tu moguénost nece imati zadugo zbog kriminalnog upravljanja
zatvorskim financijskim programom od strane upraviteljice Natalie Figueroe. Zatvorenice se
slobodno krecu unutarnjim zatvorskim prostorom bez striktno rasporedenih dnevnih
aktivnosti, zapravo jedine dnevne aktivnosti kojih se moraju pridrZzavati su zatvorski poslovi
koji su im dodijeljeni i vrijeme objeda. Osim rada u praonici rublja i kuhinjskog posla (koji je
takoder najtrazeniji) zatvorenice mogu raditi i poslove koji su za¢udo istovjetni onim
,muSkim* poslovima, npr. popravljanje elektri¢nih uredaja, kvarova, rad s majstorskim
alatom itd. Iako je zarada koju dobiju neizmjerno mala (tek nekoliko centi po satu) zaradeni
novac im dobro dode za kupovinu osnovnih namirnica u zatvorskoj trgovini, ili pak onih
namirnica kojima ¢e se trampiti za uslugu. Nasuprot formalnom planu i misljenju prema

kojemu bi poslovi kojima se zatvorenice bave u zatvoru trebali pomo¢i u kvalifikacijama za



posao u vanjskom svijetu, neka istraZivanja su pokazala kako je to puko zavaravanje.
Zatvorski posao vise je u sluzbi navikavanja na zatvorsku rutinu i ,,ubijanja vremena®.
Iznimno mali broj zena nakon odsluzenja kazne smatra da je posao koji su radile u zatvoru
pridonio njihovim vjestinama, te smatraju kako je bio koristan samo u zatvoru zbog korisnog
iskori§tavanja vremena (Suéur, 2005). U Litchfieldu zatvorenice nisu smjestene u éelije nego
u odjeljke u obliku poluotvorenih soba. Nisu izlozene konstantnom nadzoru pa imaju vise
mogucnosti za medusobne sukobe, konzumaciju droge, provokacije i seksualne aktivnosti bez
da u tome budu uhvacene. Gotovo sve zatvorenice su naSminkane, posjeduju osobne stvari
poput knjiga, pokrivaca, obiteljskih fotografija, itd. Samim time evidentna je opustenost koja
vlada u Zenskom zatvoru jer na takve stvari nitko ne reagira sve dok se u drugoj sezoni
upraviteljica ne nade pod pritiskom koji predstavlja prijetnju reputaciji zatvora pa zapravo

pocne raditi posao za koji je 1 placena.

4. RASNE I STEREOTIPNE PREDODZBE

U obje serije, tj. u oba zatvora zatvorenice 1 zatvorenike ¢ine razli¢ite rasne i etnicke manjine
koje se uglavnom udruzuju u klanove s obzirom na odredenu rasnu ili etnicku pripadnost. U
oba slu¢aja nalazimo istu stvar, u OITNB se biraju predstavnice svakog plemena: bjelkinje,
crnkinje, latine, zlatne djevojke i one koje izgleda nigdje ne pripadaju pa se ubrajaju pod
,ostale®. U Ozu takoder nalazimo podijeljenost po grupama koje ¢ine zatvorenike
,omaragdnog grada“: Latinosi, muslimani, Talijani, kr§¢ani, arijevci, bajkeri, gangsteri, Irci,
gejevi i ostali. Uloga identiteta u doti¢nim televizijskim prikazima zatvora od velikog je
znacaja jer se gotovo svi konflikti temelje na meduplemenskim sukobima, tj. sukobima
razliitih identiteta. Pripadnost odredenom zatvorskom plemenu/grupi/klanu najcesce
podrazumijeva pod¢injavanje vlastitog identiteta onom grupnom ne bi li pojedinac na taj
nacin zadobio osjecaj pripadnosti i kakve-takve sigurnosti u hladnom okrilju zatvorskog
zivota. Pod¢injavanje osobnog identiteta grupnome moze se povezati s Foucaultovom tezom o
raspuStanju identiteta. On naime identitet kao entitet vidi jedino kao oblik vjezbanja moci
jednog covjeka ili grupe ljudi nad drugim/a, te na taj nacin iste sprjecava da izadu izvan
okvira fiksnih granica (O'Farell, 2007). Iako u zatvoru postoji ve¢ uvrijezena pretpostavka o
netrpeljivosti izmedu bijelaca i crnaca, u ovim serijama to ide i korak dalje. Kako se ¢ini niti

jedan klan ne trpi onaj drugi. No, buduci da su unutar zatvorskih zidova osudeni jedni na



druge, nerijetko i na usluge jedni drugih, cesto su primorani brisati granice iskljucivo zbog

vlastite koristi.

4.1. ORANGE IS THE NEW BLACK

Postojanje rasistickih predodzbi u prezentaciji likova najocitije je u stereotipnim prikazima. U
OITNB, glavna protagonistica Piper Chapman prisiljena je zamijeniti svoj idili¢ni zivot bijele
visoko obrazovane Amerikanke iz srednje klase s onim zatvorskim. Naime, Piper je u
mladosti bila u vezi s Alex Vausse, dilericom na globalnoj razini. Luda zaljubljenost
zaslijepila je Piper koja je potom sudjelovala u krijumcarenju droge samo kako bi usrecila
Alex. Svi ti dogadaji dolaze na naplatu 10 godina kasnije, odnosno u sadasnjosti kada kreée
njena zatvorska ,,idila“. Ono s ¢ime se susrece u zatvoru za nju postaje pravi pakao u kojemu
treba opstati idu¢ih 15 mjeseci na koliko je osudena. Kada je rije¢ o stereotipima, u Piper
prepoznajemo lik privilegirane plavuse koju €ini se ¢ak i zaposlenici Litchfielda (upravitelj
Joe Caputo, savjetnik Sam Healy) tako tretiraju. Naime od ostalih zatvorenica dobiva sasvim
drugaciji tretman, a kultura zivljenja s kojom se susrece za nju predstavlja pojam stranoga,
nepoznatoga, opskurnoga, sasvim suprotnog od njenog prirodnog okruzenja. U zatvor dolazi
totalno nespremna i nepripremljena, svaka bezrazlozna grubost od strane drugih zatvorenica
za nju je bolan udarac viSe s kojim se nije nauc¢ena nositi. Ovdje je rije¢ o onome $to Cornel
West naziva ,,kulturalnim praksama®, a objaSnjava ih kao medij putem kojega se proizvodi
jastvo (svoje ,,ja*). Dakle ono §to nas u najvecoj mjeri odreduje takvima kakvi jesmo jesu
kulturalne prakse. U taj kompleksni proces oblikovanja ukljucena je uporaba jezika,
psiholoski faktori, seksualni identiteti 1 estetske predodzbe (West, 1985). UnatoC pocetnoj
neprilagodenosti, Piper kakvu upoznajemo kasnije nece biti ni traga, Sto ukazuje na
transformativnu ulogu likova kao nositelja radnje. Osim toga, ona je mnogo vise od onoga §to
naizgled predstavlja. Mogli bismo je ¢ak promatrati kao svojevrsnog ,,posrednika“ o cemu
svjedoci 1 redatelji¢ino objasnjenje njezina lika: ,,Piper je na viSe nacina bila moj trojanski
konj. Necete uspjeti prodati show o fascinantnim pri¢ama crnih, latina i starih Zena i
kriminala. Ali, ako uzmete bjelkinju, izvucete je iz njene sfere ugodnosti, te je u tome pratite,
tek tada mozZzete proSiriti svoj svijet i ispricati sve ove ostale pri¢e. Danas je tesko prodati
takve pric¢e kao primarne. Djevojka iz susjedstva, kul plavusa, to je ve¢ pristupacnija pocetna
tocka s kojom se istovremeno moze povezati razli¢ita publika, ali 1 TV-mreZe u potrazi za

razli¢itim demografijama.* (Oliveira, 2013). ,,Sve ove ostale pri¢e odnose se na



neprivilegirane Zenske likove, pripadnice etni¢kih manjina koje su u televizijskim prikazima
namjerno naglasene, ponekad i pretjerano kako bi se istaknuli problemi prisutni i izvan TV-
ekrana. Iz navedenog zakljuc¢ujem da je stereotipizacija u prezentaciji likova ocigledna i to
vjerojatno s redatelji¢inom namjerom. Za primjer uzimam lik Taystee koja zatvorsku kaznu
sluzi zbog dilanja drogom. Taystee je samouka crnkinja bez formalnog obrazovanja,
siromasne materijalne pozadine, bez obitelji, doma i oslonca, odrasla u instituciji gdje je pod
drzavnim skrbni$tvom od svoje Sesnaeste godine. Ona je tipi¢an primjer loseg funkcioniranja
drzavnog sistema, nikada nije imala priliku za nista bolje od onoga §to joj je drzava pruzila,
bila je samo broj, procedura. S obzirom na odrastanje kakvo je imala, zivotni stavovi Taystee
su vrlo jasni, mogli bismo rec¢i konformisticki. Konformisti¢ki u tom smislu da je svjesna
svog polozaja u drustvu kao mlade, crne, neobrazovane Zene koju je odgojila drzava,
pomirljivo prihvaéa svoju Zivotnu situaciju. Takvi stavovi se 1 potvrduju kada Taystee dobiva
pomilovanje i priliku da ponovno zapocne svoj zivot izvan zatvora. Ali dogada se suprotno od
oc¢ekivanog, Taystee se ubrzo svojevoljno vra¢a svom zatvorskom ,,domu®, kako ga i sama
naziva. U razgovoru s Pussey (zatvorskom prijateljicom) razotkriva razoCaranja s kojima se
susreée istodobno otkrivajuéi kako je navikla Zivjeti s njima jer je ¢itav njezin zivot izgraden
na nestabilnim temeljima: ,,Sto ti ne kazu kad izade$? Da e ti biti za guzicom kao KGB, rok
do kada navecer smijes biti vani, pisaj u ¢asu kad god ti kazu. Tjedno moras imati 3 razgovora
za posao koji neces dobiti. Socijalni radnik te zove svaku minutu, provjerava kako ide. U
zatvoru barem dobijes veceru! Minimalac je cirkus! Radila sam skraceno u Pizza Hutu i jos$
uvijek dugujem zatvoru 900$. Nisam imala stan. Spavala sam kod rodaka na podu, kao pas. A
tamo je bilo jos Sestero ljudi u dvije sobe. Jedna kuja mi je maznula ¢ek. Imam usi u kosi. Svi
koje znam su sirotinja, u zatvoru ili mrtvi. Ne pitajte me kako mi je. Sjebalo me u glavu,
zna$? Ovdje poznajem igru, gdje moram biti 1 kakva su pravila. Imam krevet, a imam i tebe.*
Taystee radije pomirljivo prihvaca svoj zatvorski Zivot u kojemu ima krov nad glavom i
redoviti obrok, ne mareci za gubitak slobode 1 Sanse za osobni napredak. Svaka ambicija za
nju je u startu nemoguca misija, pristaje na uvjete s kojima se naucila zivjeti jer svako
stremljenje ka neCemu boljemu, viSemu u njenim je o€ima tek puko mastanje crnkinje u
bijelom svijetu. Ovakav svjetonazor West (1985) objaSnjava ideoloskim mehanizmima koji
podrzavaju diskurs o nadmo¢i bijelaca u svakodnevnom Zivotu onih koji se ne uklapaju u tu
dominantnu grupu. U to je ukljucena ideoloska proizvodnja sebstva u kojemu je to sebstvo
degradirano od strane nametnute kulturalne norme, estetskih ideala, seksualnih identiteta i
percepcije sebe unutar drustvene matrice bijelog ¢ovjeka. Unato¢ svemu, lik Taystee je

iznimno vedrog duha i karaktera, pa joj ne preostaje nista drugo nego da iskoristi ono najbolje
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od situacije u kojoj se nalazi. Ona se u potpunosti uklapa u jednu od Hallovih teza o poziciji
koju crnkinje/crnci mogu imati u popularnim filmovima/serijama, a to je klaun ili zabavlja¢
koji opet stereotipno implicira na urodeni humor crne rase (Mistry, 1999). Dokaz o njenom
konformistickom pogledu na svijet u kojemu uspjeti moze samo onaj tko je prave boje koze
vidimo 1 u njenom ¢estom ismijavanju bjelkinja iz visoke klase kroz imitiranje njihovih
svakodnevnih besmislenih razgovora zajedno s Pussey. Taystee prema svemu navedenom
prezentira stereotipnu sliku ugnjetavane, neprivilegirane crne zene u svijetu u kojemu
prevladava ideoloska nadmoc¢ bijelog covjeka. Stereotipizacija je daleko od banalnosti
kakvom se reprezentira na TV-ekranu, moze biti problemati¢na jer ¢esto zamagljuje sliku
stvarnog zivotnog iskustva tako §to publika u svoje mentalne ¢elije ugraduje sliku koju vidi na
ekranu, a ne onakvu kakva doista jest. To je istovremeno uzro¢no-posljedi¢na veza s
razvijanjem brojnih predrasuda neutemeljenih na stvarnom iskustvu. Smatram da su navedeni
stereotipni prikazi u OITNB smisljeni s namjerom da ih se istakne do te mjere da to postaje
svojevrsni parodijski prikaz, prikaz kojemu se gledajuci seriju publika smije, ali nazalost ne

osvjestava uvijek prisutnost istoga u stvarnosti u kojoj zive.

4.2.0Z

U Ozu se mogu pronadi slicnosti po pitanju rasne stereotipizacije. Kao predstavnicki primjer
uzimam Simona Adebisija, afroamerikanca koji predvodi klan crnaca u zatvoru. Njegovu
vezu s africkim podrijetlom nemoguce je ignorirati budu¢i da se u samom njegovom govoru
prepoznaje snazni naglasak, unato€ ¢injenici da je ve¢ dugi niz godina americki drzavljanin.
Adebisi sluzi doZivotnu kaznu zbog ubojstva policajca, $to ujedno objasnjava njegove
postupke 1 opusteno ignoriranje autoriteta 1 pravila kojih bi se zatvorenici trebali pridrzavati.
Njegov fizicki izgled u usporedbi s ostalim zatvorenicima odskace, u tom smislu §to ima vrlo
izrazenu muskulaturu s kojom vrlo rado parodira zatvorskim prostorom. Jedino je Adebisijevo
tijelo razgoli¢eno 1 neizbjezno oku gledatelja u gotovo svakoj sceni u kojoj se nade. To
mozemo tumaciti kao naglasavanje muSkosti kroz njegov performans Sepurenja. Stereotipni
prikaz Adebisija grani¢i sa asocijativnim slikama mo¢ne Zivotinje u smislu dominacije i
zastraSivanja veli¢inom i snagom u zivotinjskom svijetu. Njegov lik misi¢avog
afroamerikanca oznacen je kao simbol egzotike, divljega i nepripitomljenoga. O¢iti primjer
koji dokazuje postojanje stereotipizacije. S druge strane, imamo karizmaticnog vodu Karima

Saida koji predvodi muslimane bore¢i se protiv nepravde koja se crncima ¢ini u ime pravde.
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Said je popularna li¢nost izvan zatvora, on je poznati pisac i borac za prava crnaca. Svoj
svjetonazor i reputaciju odrzava i unutar zatvorskih reSetki imajuci sljedbenike koji u njemu
vide glas razuma. Said doista jest karizmati¢an, nasuprot Adebisija on je utjelovljenje smirene
energije, uma, inteligencije i racionalnosti. Prema Joeu Wlodarzu (Wlodarz, 2005) ovi likovi
kao da predstavljaju tipi¢nu podjelu izmedu tijela i uma, rata i mira, aktivnosti i pasivnosti. To
je €ini se samo na povrsini tako, jer Said ne¢e zadugo ostati vjeran svom umu. Za vrijeme
zatvorske pobune koja se dogada na kraju 1.sezone on kao da pocinje prisvajati karakteristike
pripisane Adebisiju, ljutnju, bijes, agresiju koje stavljaju na kusnju njegovu vjeru. Said se vise
ne oslanja na dijalog i razumno rjeSavanje problema jer uvida da to nije djelotvoran nacin.
Oslanjajuéi se na emocije i borbu protiv nepravde njegov lik dozivljava transformaciju. Ovo
bi mogli tumaciti kao dva razli¢ita pola, dvije krajnosti ¢ija poremecena ravnoteza neminovno
dovodi do identitetske promjene. Takoder, otvoren je prostor za rasisticko tumacenje prema
kojemu crncima nije sudena izricita uloga intelekta, staloZenosti i racionalnosti kao stalnih 1
fiksnih oznacitelja identiteta. Borbu izmedu tijela i uma prepoznaje i Augustus Hill u govoru
u kojemu tijelo ipak prednjaci nad umom, jer tijelo je stalno, s tijela ne mozemo ,,skrenuti*
kao Sto moZemo s uma: ,,Um je poput tijela. Na stalnom je udaru. Strah, mrZnja i usamljenost
smrtonosni su poput raka. Um je posve poput tijela. Cudo je §to um moze preZivjeti...Tijelo,
um, tijelo, um. Rade zajedno ili nikako. Morate paziti na tijelo, morate paziti na um. Morate
voljeti svoje tijelo. Vecina ljudi ga mrzi. Morate ga voljeti ¢ak i ako ste debeli i ako nije sve

kako Zelite. Morate voljeti tijelo jer to je sve §to imate.*

5. SEKSUALNOST IZA ZATVORSKIH RESETKI

Kada je rije¢ o seksualnosti, narocito onoj koja se manifestira u zatvoru, homoseksualnost je
vjerojatno prva asocijacija. S obzirom na to da nije rije¢ o mjeSovitim zatvorima ve¢ o
muskom i zenskom to i jest logi¢na pretpostavka. Unato¢ tome, u serijama su evidentne
seksualne veze razli€itih vrsta o kojima Ce biti rije¢i: homoseksualne veze (s pristankom ili
bez), heteroseksualna veza (izmedu zatvorenice i zatvorskog djelatnika), biseksualnost, te
seksualnost kao identitetsko obiljezje (transrodnost). Klasi¢ni teoreticari iz podrucja ljudske
seksualnosti poimaju seksualnu orijentaciju u kontekstu spola koji obiljezava pojedincev
identitet. Takvim teorijama blisko su povezali seksualnu privla¢nost prema zenama s muskim
spolom, te seksualnu privlacnost prema muskarcima sa Zenskim spolom. Iz takvog

razumijevanja proizlazi heteronormativna matrica prema kojoj je bilo kakva inverzija
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navedene premise uvrnuta i nedoli¢na (Storms, 1980). lako formalno zivimo u modernom
liberalnom svijetu gdje su navedene tvrdnje oznacene kao homofobiéne i diskriminatorne, u
seriji OITNB homofobi¢ne prezentacije ove vrste itekako su prisutne. Serija Oz na svoj nacin
nadilazi klasi¢ne granice u poimanju seksualnosti. Ovdje pak dolazi do destabilizacije
heteronormativne matrice i maskuliniteta ekranizacijskim prikazom ranjivosti muskaraca i
muskog tijela uopce. Serija koleba i zamrSuje tradicionalnu reprezentaciju seksualnosti na
televiziji glorificiranjem homoseksualnih odnosa i isticanjem pitanja pod¢injavanja, straha,

bijega, kontrole i nemoci (Wlodarz, 2005).

5.1. HOMOSEKSUALNOST U ORANGE IS THE NEW BLACK

Homoseksualnost u zenskom zatvoru razlikuje se od one u muskom u tom smislu $to biti
lezbijkom ne ugrozava direktno heteroseksualne drustveno reproducirane norme, dok muska
homoseksualnost predstavlja prijetnju samim time $to ugrozava maskulinitet kao univerzalno
obiljeZje patrijarhalnog heteronormativnog drustva. Prema Monique Wittig (1982) kategorija
spola definira se kao politicka kategorija, tj. drustveni konstrukt heteroseksualnog drustva.
Nadalje, lezbijke se ne uklapaju u heteroseksualni simbolicki red jer one nisu heteroseksualne.
Budu¢i da nisu heteroseksualne, nisu Zene. Lezbijke ,,nisu Zene* u tom smislu §to ne ovise o
muskarcu kao dominantnom faktoru heteroseksualnog simboli¢kog reda, niti se uklapaju u
kategoriju Zene kao rodilje, majke, reproduktivne uloge. Navedena tvrdnja uklapa se u
prezentaciju lezbijstva kakvu nalazimo u OITNB, od homofobi¢nog savjetnika Healya,
mizogenog straZzara Georga Mendeza, pa do religiozno fanati¢ne zatvorenice Tiffany Doggett
(,,Pennsatucky*). Najprije se treba osvrnuti na prezentaciju lezbijskih zatvorenica u seriji.
Zatvorenica koju bi stereotipno najprije klasificirali kao gay vjerojatno je Big Boo, koja se i
sama definira kao butch, tj: ,,stereotipno muskobanjasta Zena ili muskaraca; moze se koristiti
za i obiljezavanje individualke ili za dominantnu stranu u lezbijskoj vezi* (Anonymus, 2010).
Strucniji opis termina nalazimo u eseju Esther Newton i Shirley Walton The
Misunderstanding: Toward a More Precise Sexual Vocabulary (1984). Identitet butch
lezbijke smatra se konstrukcijom vrlo bliskoj onoj ,,muske uloge®, drugim rije¢ima za butches
se pretpostavlja da iniciraju i upravljaju dominantnom pozicijom tijekom seksualnih susreta.
Big Boo se u potpunosti uklapa u prethodni opis. Ona je kratkoosiSana, gojazna Zena S
tetoviranom podlakticom na kojoj pise BUTCH, a ¢iji gard, hod, gestikulacije, mimika, govor

sadrze sve one karakteristike koje se tradicionalno pripisuju muskarcima. Iz navedenoga se
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moze pretpostaviti da se njezina pojava zasniva na grubosti, no Big Boo u seriji kasnije
upoznajemo kao butch lezbijku iza ¢ije grube pojave lezi emotivna ranjivost. Publici se kroz
njezin lik vjerojatno nastojala rasvijetlili slika o tome kako su unato¢ radikalnoj diskriminaciji
u stvarnosti i lezbijke grube vanjstine, tzv. butch najprije ljudska bi¢a. Smatram da je ta
poruka na zanimljiv na¢in uspjesno prenesena. Big Boo utjelovljuje glumica Lea DeLaria,
butch lezbijka i u privatnom zivotu kako se sama deklarira. Iz glumi¢ina intervjua otkriva se
njezino odusevljenje ulogom koje objasnjava: ,,Nikada ne vidite trodimenzionalne butch
lezbace. Vidite lipstick lesbians® ili Zene ili cure, ali nas éete jedino vidjeti kako se okolo
seksamo, pijemo pivu, tu¢emo curu. Sve sam te uloge igrala... Odlucila sam da vise ne¢u
igrati takve likove. Ne znate koliko sam poslova odbila jer odbijam biti takav lik. Odbijam
ozivljavati takav stereotip. Umorila sam se od toga. Dosta mi je toga da ostali upravljaju
prikazima nas 1 naSih zivota. To ne reprezentira nasu realnost. Zato mi ovaj lik toliko znaci.
Zato je Big Boo vazna“ (Etkin, 2014). Kada je rije¢ o homoseksualnoj vezi u prve dvije
sezone paznja je usmjerena na lezbijsku vezu izmedu Piper i njezine bivse djevojke Alex.
Njihov komplicirani, ponekad i sladunjavo romanti¢ni odnos nastavlja se u zatvoru 10 godina
kasnije kada se prvi put susre¢u nakon burnog prekida. Jedina razlika je u tome $to sada Piper
vani ¢eka zaru¢nik Larry, dok se ona unutra istovremeno bori s nerazrijeSenim emocijama
prema Alex. Neminovno je da se stari plamen izmedu njih dvije rasplamsa, posebno u
uvjetima odcijepljenosti od obitelji, zaruénika, prijatelja, u uvjetima emocionalne deprivacije i
nedostatka fizicke prisnosti s drugom osobom. Piper koja je o€igledno biseksualna, prelazi
preko Alexine izdaje koja je Piper i dovela u Litchfield, te se iznova zaljubljuje. Zacudujuce
je koliko je homoseksualnost isticana, toliko je biseksualnost, Cak i samo termin, ignorirana u
seriji. To je primjetno u Piperinoj zbunjenosti novonastalom situacijom u kojoj se ni ona sama
ne vidi kao biseksualka ve¢ kao ,,povrsna osoba“. Drugim rije¢ima, kategorija biseksualnosti
kao da je negirana i zanemarena, a Piperinu zbunjenost moZe se tumaciti poloZajem u nekom
medu-prostoru. U tom smislu da se ne prepoznaje niti kao zena koju privlace isklju¢ivo Zene,
niti kao zena koju privlace isklju¢ivo muskarci. Prema Pauli C. Rust (Beemyn & Eliason,
1996) ovakav postav stvari potvrduju i neka drustveno interakcionisticka shvacanja stvaranja
identiteta koja predlazu samo dvije autenti¢ne kategorije, heteroseksualnu i homoseksualnu.
Ali Rust svojim istrazivanjem otkriva da su biseksualne zene jednako zadovoljne svojim
trenutacnim seksualnim identitetom kao Sto su lezbijke svojim. Ovo otkri¢e kontrira

pretpostavei prema kojoj su biseksualne zene u stalnoj borbi za uspostavljanjem

3 Sleng za lezbijku koja pokazuje vise femininih rodnih atributa kao $to je nosenje $minke, haljina, suknji i ostalih
obiljeZja koje se veZu uz izrazito feminizirane Zene (preuzeto s wikipedie)
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zadovoljavajuceg seksualnog identiteta, te umjesto toga sugerira da biseksualne Zene razlicite
seksualne identitete smatraju zadovoljavaju¢ima u razlicito vrijeme i pod razli¢itim
okolnostima. Ta ucestala identitetska promjena ne ukazuje na nezrelost i traganje za
stabilnim, nepromjenjivim identitetom ve¢ na zrelo stanje promjenjivosti. Prema tome, za
seriju koja otvoreno propagira probleme homoseksualne diskriminacije danasnjice, iznenaduje
zanemarivanje biseksualnosti kao seksualnog identiteta koji se takoder dovodi u poziciju

nasuprot heteroseksualnosti.

5.2.HOMOSEKSUALNOST U OZU

U nesto ekstremnijem zatvorskom serijalu Oz, zatvoru u kojemu muskarac ne smije pokazati
ni najmanju slabost, osim homoseksualnih odnosa s pristankom postoje i oni najgore vrste —
silovanje. Zaista, ono ¢ime odiSe jedan takav muski zatvor jesu mo¢, snaga, dominacija kao
jedni od oznagitelja maskuliniteta prema Hegelu®. Tu nema sigurnog mjesta za feminizirane
muskarce uz koje se obi¢no veze pojam homoseksualnosti. Prema heteroseksualnoj
patrijarhalnoj normi muskarac koji nije obdaren racionalnosc¢u, snagom, dominacijom i mo¢i,
nije muSkarac. Nasuprot tome, on jedino moze biti ne-muskarac, odnosno Drugost kao zenski
model binarne podjele karakteristika koje ukljuc¢uju podredenost, slabost, iracionalnost
(Butler, 2000). Drugim rije¢ima, takvi muskarci automatski su odbaceni zbog svog
neuklapanja u ono $to ¢ini jednog muskarca. Za musSkarce koji ,,odskacu* od vecine, nema
mjesta u onom smislu njihova normalna bivanja, kretanja, Zivljenja u zatvoru iz razloga $to su
izlozeni ekstremnoj diskriminaciji, ponizavanju, silovanju. To nam vrlo direktno opisuje
Augustus Hill: ,,Kuje, pederi, transvestiti, slatki deckic¢i. Ovdje u Ozu zovemo ih ,,guzicari®.
To je kao u stare dane kada ljudi nisu dobivali razvode, ve¢ je jedini nacin izlaska iz braka
bila smrt. Dok nas smrt ne rastavi.* Kada je rije¢ o silovanju to ¢ak nije iz devijantnog
seksualnog uzitka osobe koja siluje, ve¢ iz €istog sadizma i teZnje da se slabiji pot€ini i
dehumanizira do te mjere dok u njemu ne bude ni traga digniteta i samopouzdanja, do mjere u
kojemu on postaje rob. Oc¢igledan primjer takvih uvrnutih sadisti¢kih Zudnji nalazimo u
Vernonu Schilingeru, lideru Arijevaca koji su u seriji prepoznatljivi po karakteristi¢nim
nacistickim tetovazama. Grupa na celu sa Schilingerom postoji kao otvoreni izraz mrznje
prema svim ¢lanovima zatvora koji ne dijele njihovo ekstremisticko ideolosko uvjerenje da su

bijelci superiorna ljudska rasa kojoj bi se svi ostali trebali pokoriti. Schilinger sluzi

4 Preuzeto s biljeski s predavanja kolegija Spolni i rodni identiteti
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osmogodisnju kaznu zbog ubojstva prvog stupnja, a s obzirom na njegovu ideologiju, ne
zacuduje da je ubijeni bio pripadnik crne rase. Schilinger predstavlja lik arijevca, zastraSujug,
brutalan, reputacije opasnog tipa s kojim ne treba imati posla. Zapravo, mozda ga najbolje
upoznajemo kroz njegov odnos s novopridoslim zatvorenikom Tobiasom Beecherom.
Beecher je odvjetnik koji je izgubio slobodu, pravnu dozvolu i obiteljski sklad ubojstvom
djevojcice zbog voznje u alkoholiziranom stanju. Beecher je po svom dolasku najprije
smjesten u Celiju s prijete¢im Adebisijem dok mu Schilinger toboze ne usko¢i u pomo¢, ne bi
li ga se on sam dokopao poput kakvog predatora. Schilinger u novom cimeru odmah
prepoznaje strah, nesigurnost, labilnost, sve ono §to Beechera ¢ini njegovom novom idealnom
zrtvom ugnjetavanja. Lakovjerni Beecher to shvaca kada je ve¢ kasno. Upada u ralje
brutalnog arijevca koji ga zlostavlja i degradira na sve moguée nacine: tetoviranje svastike na
straznjici, lizanje Schilingerovih ¢izama, uniStavanje slika Beecherove obitelji, prisila na
Sminkanje 1 izvodenje performansa u stilu ,,drag queena* pred ostalim zatvorenicima, itd.
Beccherov dolazak u zatvor iz potpuno drugacije zivotne sredine i drustvenog statusa
usporediv je onom Piper Chapman iz OITNB. Odvjetnik koji prvi put dolazi u zatvor kao
zatvorenik ne uspijeva se pomiriti s boravkom u zatvoru, kao niti s ubojstvom djevojcice koje
ga je tu prvenstveno i dovelo. O tome saznajemo iz njegove ispovijedi sestri Peter Marie na
jednom terapijskom razgovoru: ,,Mozda Schilingeru dopustam da mi to radi jer zasluzujem
kaznu. Jer...ubio sam Kathy Rockwell. Unistio sam njezinu obitelj. I svoju. Mrzim se zbog
toga, 1 prije sam se mrzio. Zato sam toliko pio. Mrzio sam se $to pijem i kaznjavao se tako Sto
sam pio jo$ viSe. Sestro...ne Zelim se viSe mrziti.* Nepomirljivost i slabost ograni¢avaju ga u
najvaznijoj stvari koju u zatvoru treba posjedovati — prilagodljivost. Prilagodljivost u smislu
odbacivanja svega onoga §to je do sada Cinilo njegov Zivot, prilagodljivost u smislu opstanka.
A to ¢e pridonijeti njegovoj pretvorbi u Schilingerova roba. Susret labilnog karaktera s novim
potpuno nepoznatim pravilima igre u njemu pokrece lavinu psiholoskih borbi koje ga dovode
na tanak led. On gubi razum 1 pokorava se, odri€e se svog digniteta 1 pristaje na kontinuirano
degradiranje od strane Schilingera misle¢i kako to zasluzuje. Beecher je potlaceni koji
prihvaéa dominantna pravila igre. Ali, ne zadugo. Cak i on stigne do svoje ,.to¢ke pucanja®,
premda uz pomoc¢ heroina 0 kojemu postane ovisan. Dolazi do prekretnice, droga ga gotovo
oslobada tog pritiska robovanja pod svim uvjetima. ,,MozZe$ pobjeci iz Oza na apstraktne
nacine. Heroin, alkohol. Napuni§ mozak kemikalijama 1 skoro je dobro kao biti slobodan.
Problem je u tome $to pretjerujes s tim 1 postane$ neka druga vrsta zatvorenika. A jos je teze
pobjeci od nistavila koje slijedi” (Augustus Hill). Upravo je to opis kakav odgovara

Beecherovu ,,0oslobadanju* od svog seksualnog tlacitelja. On se usprotivljuje i to na nacin
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borbe u zatvorskoj sportskoj dvorani iz koje on vrSenjem nuzde po Schilingerovu licu na kraju
izlazi pobjednosno. lako mu to pruza neopisivo zadovoljstvo, Beecherova ,,sloboda“ nece
trajati dugo. Sve se mijenja kada u zatvor dolazi novi Beecherov cimer, Chris Keller. Beecher
se u meduvremenu transformirao u muskarca koji vise nije bio pristupacan za iskoriStavanje,
pustio je bradu, navukao se na heroin kojeg u Ozu nije bilo tesko nabaviti zahvaljujuci
korumpiranim strazarima, stekao reputaciju s obzirom na to da je ponizio glavnog sadistu na
najgori mogucéi nacin. Sve to odagnalo je strahove i nesigurnosti s kojima je u zatvor dosao.
No, kada dolazi zavodljivi Keller koji mu pruza utjehu u najranjivijem trenutku ovaj ne ostaje
ravnodusan. Naime, Beecher saznaje da mu je Zena pocinila samoubojstvo 1 tu krece nova
tocka pucanja. Keller iskoriStava njegovu emotivnu ranjivost i trenutak slabosti unoseci
erotiku u njihov odnos kroz utjehu i rame za plakanje koje pruza svom cimeru. Beecherova
promjenjiva i nestabilna narav u ovakvom trenutku ¢ini ga intimno otvorenijim i
pristupacnijim. Tako krec¢e njihov homoseksualni odnos, zajednicka tusiranja, vjezbe i hrvanja
u dvorani, sve popraceno scenama koje aludiraju na seksualnu napetost izmedu dvojice
zatvorskih cimera. Iako je Beecher opet Zrtva iskoristavanja jer kasnije saznajemo da Keller
zapravo radi za Schilingera, on toga nije svjestan ve¢ uziva u tome §to ima poimajuci 0dnos s
Kellerom kao sasvim drugu krajnost od one koju je imao sa Schilingerom. Naposlijetku
doznaje o ¢emu je rije¢ kada ga Keller i arijevci do¢ekaju u istoj dvorani u kojoj je on svojski
ponizio Schilingera. Ovi mu slome i ruke i noge izazivajuéi $to fizi¢ku Sto psihi¢ku bol.
Dvorana koja je netom prije bila popriste seksualnih tenzija sada funkcionira kao inverzija
istih homoerotskih scena hrvanja. Atak koji se dogada kao da simbolicki odrazava tanku liniju
izmedu zudnje 1 rizika, seksa 1 smrti, fizicke nemo¢i i tjelesne ranjivosti. Zatvor na taj nacin
djeluje poput kulise za erotizaciju pot¢injavanja, posebice hetero bijelog muskarca (Wlodarz,

2005).

Slucaj silovanja u zatvoru nalazimo 1 kod Adebisija, koji zbog okrSaja s talijanskim
mafijasSima obranu i osvetu nalazi u istovjetnom sodomiziraju¢em ¢inu silovanja jednog od
lidera, Petera Schibette koji potom zavrSava na psihijatrijskom odjelu. Iz navedenog slijedi
zakljucak da zatvorsko silovanje proizlazi iz bolesne Zudnje za moc¢i, dominacijom,
zastraSivanjem. Onaj koji siluje, u ovom slucaju Schilinger 1 Adebisi, ocigledno je tip
muskarca koji potvrdu svoje muskosti i autoriteta nalazi jedino u takvom gnjusnom ¢inu
kojim ispunjava svoje opsesivne potrebe za kontrolom i ovladavanjem drugoga. Sto je Zrtva

potlacenija ta ista potvrda sve viSe dobiva na snazi.
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5.3.DEMASKULINIZACIJA MUSKOG TIJELA U OZ-u

lako Oz naizgled moze djelovati kao serija u kojoj se glorificiraju muskost, mo¢ i dominacija
s obzirom na likove i mjesto radnje, nasuprot tome radi se o kritici drustvenog sustava koji se
temelji na istim vrijednostima. Vrijednosti heterocentri¢nog drustva nastoje se izokrenuti
odredenim televizijskim prezentacijama te na taj na¢in ponuditi konstruktivnu kritiku
nefunkcionalnih temelja danasnjeg drustva. Primjer takve inverzije nalazimo u
demaskulinizaciji likova koje smo najprije upoznali kao utjelovljenja muskosti. Drugim
rije¢ima, muskarci s kojima se vjerojatno ve¢ina muskih heteroseksualnih gledatelja moze
identificirati, u drugoj sezoni otkrivaju ne tako muzevne karakteristike - osjecajnost, ranjivost,
patnju, bol. Oni pokazuju emocije, a samim time pokazali su dovoljno da bi postali
demaskulinizirani, tj. da bi im se pripisale tradicionalno zenske osobine. Jedan od

Irac koji u zatvoru nije pripadnik niti jedne grupe, ve¢ bismo ga prije mogli nazvati vukom
samotnjakom koji se priklanja onima koji su mu potrebni za ostvarenje osobnih planova u
odredenom trenutku. O'Reily transformaciju dozivljava kada saznaje da boluje od karcinoma,
i to ne bilo kakvoga, ve¢ karcinoma dojke. Za muskarca njegove reputacije to je iznimno
bolan udarac i tu se prepoznaje muski strah od feminizacije bilo koje vrste. Navedeni bijes,
strah 1 sram ocigledan je u trenutku kada mu dr. Gloria Nathan priop¢ava dijagnozu:
,Ryan...izgleda da ima§ karcinom dojke. — To je smije$no. — To nije Sala. — Karcinom dojke?
Nemoguce, cure imaju karcinom dojke. — Imaju 1 muskarci. Rijetko je, pogotovo u tvojim
godinama, ali moguce je. — Vi znate da ja nisam peder? — Ryan... — Ne! U ovoj sam usranoj
rupi vise od godinu dana i nikad ga nisam primio u dupe! — Nitko ne kaze da jesi. — Sranje!
Govorite mi da imam ZENSKU BOLEST! — Muskarci imaju grudi isto kao Zene. — O &emu vi
pri¢ate?? Ja nemam grudi! Ja imam prsa, gledajte! Jel vidite? Ha, jel vidite?** Sam uvid u
Ryanove izjave otkriva heteronormativnost upisanu u njegov identitet. On je zgnu$an samom
pomisli da bi njegova muskost mogla biti dovedena u pitanje necime kao §to je ,,Zenska
bolest*. Nijece istinitost doktori¢inih rijeci sve dok ga medicinski nalaz ne uvjeri u suprotno.
Krupni kadar O'Reilyevih prsa u kojemu se kamera toliko priblizava da se ¢ini kao da
simboli¢ki prodire u samu srz njegovog problema, scena je koja se vjerojatno urezala u
sjecanje gledatelja jer predstavlja potpuno atipi¢nu prezentaciju muskog tijela na televiziji
(Wlodarz, 2005). O'Reily nakon ove spoznaje ponovno otkriva ranjivost svoje muskosti
placuci u doktori¢inom zagrljaju ¢ije suosjecanje krivo tumaci misle¢i kako doktorica prema

njemu osjeca nesto vise. Uvjeren da se izmedu njih rada ljubav pocne biti opsesivan i
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nedoli¢an u svojim susretima s doktoricom, ¢ak narucivsi ubojstvo njezina muza kako bi je
imao samo za sebe. Gledajuc¢i cjelokupnu sliku, O'Reily je najprije osupnut idejom da se
njegovom muskom tijelu uopce moze pripisati bolest obi¢no vezana za zenski rod, a potom se
njegova slabost i ranjivost manifestiraju plakanjem u zenskom zagrljaju, da bi potom preslo u
potrebu za ljubavi, utjehom koju pronalazi kod osobe koja ga u tom trenutku najbolje
razumije. Ovakav pristup problemu neizbjezno podsjeca na tipizirane ekranizacije Zenskih
likova. Zakljucujem da se na ovaj nacin televizijskog prikaza pokusao razbiti mit o muskosti

kao kategoriji snage i moc¢i.

5.4 TRANSRODNOST

U serijalu Oz u sezonama koje analiziram koncept transrodnosti se ne istice, pa ¢e fokus ovog
poglavlja biti na liku Sophie Burset kao jedini reprezentativni primjer transrodne osobe u
seriji OITNB. Kada je rije¢ o transrodnosti/transseksualnosti oslanjam se na queer teoriju kao
kritiku heteronormativnosti. Queer teorija pretpostavlja da dominantni intelektualni i politicki
modeli zapadne kulture ne sluze potrebama i interesima gejeva, lezbijki, biseksualaca i
transrodnih osoba (Jagose, 1996). Queer teorija je posljedi¢no tome opozicijska. Ona ukazuje
na neuklapanje u kategorije seksualnog identiteta, ali isto tako i kategorije rodnog identiteta
(Turner, 2000). To su tzv. fluidni identiteti, odnosno identiteti bez identiteta, ne-identiteti.
Queer projekt kakvim ga opisuje Judith Butler objasnjava tu (ne)identitetsku kategoriju, koju
ne smatra identitetskom koliko kriticnom prema samoj kategoriji identiteta. Jer ulazak u
podrugje politike identiteta i njegova fiksiranja (koje je uvijek arbitrarno, kontingentno i
ideoloski motivirano) znacio bi iskljucivanje, limitiranje 1 potvrdivanje identitetske kategorije
kao proizvoda utemeljenog u heteronormativnoj matrici protiv koje se queer projekt
neminovno bori. Judith Butler u knjizi Nevolje s rodom (Butler, 2000) performativnost roda
objaSnjava proizvodnjom niza efekata, to znaci da nitko nije ,,rod* u startu. Mi govorimo,
hodamo, pricamo, ponasamo se na nacin koji se konsolidira s bivanjem muskarcem ili Zenom,
ali biti muskarcem ili Zenom zapravo je fenomen koji se stalno producira i reproducira. Butler
kaze da je ,,rod* kulturalno formiran, ali da je isto tako domena u kojoj je moguce slobodno
djelovati. Vazno je oduprijeti se nasilju koje je nametnuto rodnom heteronormativnoscu, a to
se odnosi naj¢es$ée na one ,,rodno razlicite* koji nisu konformisti u svojoj rodnoj prezentaciji

(Butler, 2000).
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Prema tome, ono ¢emu queer teoreticari teze jest koncept ne-identitetnosti, razumijevanje i
potvrda fluidnih identiteta u koje se ubraja i lik Sophie Burset, transseksualne i transrodne
osobe. Razliku izmedu navedenoga nalazimo u obja$njenju svakog termina, iz ¢ega slijedi da
je ,transrodnost termin koji se odnosi na kulturu, politiku i osobe koje kroz svoj individualni
konstrukt identiteta i izrazavanja negiraju i/ili nadilaze drustveno zadane i kreirane spolne i
rodne norme i uloge*; a ,,transSesksualna osoba je ona transrodna osoba koja ima jasnu zelju i
namjeru da promijeni svoj spol, kao i osoba koja je djelomi¢no ili potpuno modificirala
(ukljucuje fizicku 1/ili hormonalnu terapiju i operacije) svoje tijelo i prezentaciju, izrazavajuci

svoj spolni 1 rodni identitet i osjecaj sebe* (Anonymus, 2013).

Sophia Burset je transseksualna i transrodna zatvorenica u Litchfieldu gdje se pronalazi u
poslu frizerke za ostale zatvorenice. Prijasnji zivot Sophie neusporediv je onome u kojemu je
gledatelji upoznaju. Sophia je ,,zamijenila* Marcusa, oZenjenog vatrogasca u naizgled
sretnom braku u kojemu ima sina tinejdzera koji se ne uspijeva pomiriti s ¢injenicom da
njegov otac vrlo snazno osjeca sebe kao Zenu te se odlucuje za promjenu spola. Sophia u
zatvoru zavr$ava zbog krade kreditnih kartica kojima je financirala brojne estetske operacije.
Upoznajemo je kao vedru, slobodoumnu, pametnu, razumnu i dragu zenu koja je Cini se za
razliku od vecine zatvorenica sklonija racionalnom promisljanju i zaklju¢ivanju. Kroz
flashbackove otkrivamo probleme u obitelji s kojima se Marcus (prije nego je postao Sophia)
morao nositi nakon §to otvoreno priznaje da Zeli operaciju spola. Iznenadujuce, unatoc
prvotnom Soku 1 nevjerici Marcusova Zena ipak ostaje uz njega pruzajuc¢i mu podrsku ¢ak 1
onda kada ju je i sama najvise trebala. Flashbackovi iz prije-zatvorskog Zivota otkrivaju
zadovoljstvo i sre¢u koju Sophia danas osje¢a u novom tijelu, a koja je prije toga bila sve
drugo samo ne sre¢a. U zatvoru je prihvacena, te nije izloZena sustavnom maltretiranju ili
omalovaZzavanju od strane drugih zatvorenica. Sophia je Cesto savjetovala ostale, Sto je mogli
bismo reci tipicno za posao frizerke koji je imala u zatvoru. Njezina Zenstvenost, seksipil 1
samoljublje otkrivaju samouvjerenu, duhovitu Zenu ¢ija je ranjivost transparentna samo po
pitanju naruSenog odnosa sa sinom i Zenom otkada je iza resetki. S jedne strane obiteljski
zivot narusila je Sophiina sebi¢nost, $to joj Zena ne zaboravlja nabijati na nos, ali s druge
strane postavlja se pitanje da li je sebi¢no nastojati biti sretan u svojoj kozi? Sophia je zapravo
individua suocena s borbama unutar samog svog postojanja, ona je rodena kao muskarac koji
se tako ne osje¢a, odnosno rodena je kao Zena u muSkom tijelu. Samim time S$to se u svijetu
diskriminacije 1 iskljucivanja hrabro odlucuje na bivanje Zenom, pristaje na rizik drustvene

marginalizacije, odbacivanja i degradiranja na dvostruki na¢in. Prvi nadin ocituje se samom
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promjenom spola, a drugi transformacijom iz muskarca u Zenu. U surovom muSkom svijetu to
se moze smatrati veoma hrabrim potezom. U liku Sophie stoga mozemo prepoznati
svojevrsnog borca, §to daje poticaj i vjeru u to da pojedinac u potrazi za sre¢om ne treba
prezati pred ideoloski konstruiranim pravilima druStvenog Zivota kao §to je ograni¢avanje
iskonske slobode svakog pojedinca. Odgovor na ranije pitanje ,,da li je sebi¢no nastojati biti
sretan u svojoj kozi?* pronalazim u citatu Erica Fromma u knjizi Zdravo drustvo, u kojoj on
piSe o individualnom osjecanju i spoznavanju sebe kao sebe, o antikonformisti¢ckim
nastojanjima koja vode do osobne srece: ,,Potreba za osjecanjem identiteta je toliko bitna 1
imperativna da ¢ovjek ne bi mogao ostati zdrav kad ne bi pronasao nacin da je zadovolji (...)
Za vec¢inu individualizam nije niSta drugo nego fasada iza koje se skriva neuspjeh da se stekne
individualno osjecanje identiteta. Osjecanje identiteta se sve viSe mijenja u dozivljavanje
konformizma. Sve dok se ja ne razlikujem od drugih, sve dok sam kao i drugi i dok me oni
priznaju kao ,,o0bi¢nog covjeka* mogu osjetiti sebe kao ,,ja““. Ja sam onakav ,,.kakvog me
zelite™ — kao S$to je Pirandello rekao u naslovu jednog svog komada. Razvija se novi identitet
u kojemu se osjecanje identiteta zasniva na osjec¢anju bezuvjetnog pripadanja masi. Problem
osjecanja identiteta nije, kao $to se to obi¢no smatra, samo filozofski problem ili problem koji
se odnosi na um i misao. Potreba za osje¢anjem identiteta proizlazi iz samih uvjeta ljudske
egzistencije, 1 to je izvor najjacih teznji. Posto ne mogu ostati zdrav bez osjecanja svog ,,ja“,

moram uciniti gotovo sve da bih stekao ovo osje¢anje.” (Fromm, 1986).

5.5.HOMOFOBIA

Homofobicni svjetonazor gotovo je savrSeno reprezentiran likom Sama Healya, psiholoskog
savjetnika koji bi zatvorenicama trebao olakSavati boravak u zatvoru. On je konzervativac
tradicionalnih Zivotnih stavova, nezadovoljan sobom 1 vlastitim privatnim Zivotom, pa
frustracije ,,logi¢no* ispoljava na ,,slabijem spolu* koji ¢ini njegovo radno okruzenje. Jos$
jedan u nizu primjera nefunkcioniranja zatvorskog sistema. Posao savjetnika za Zene u
zatvoru pripada ekstremno homofobi¢nom nesigurnom muskarcu ¢ija radna efikasnost ovisi o
tome da li su svjetonazori i Zivotni odabiri zatvorenice koju savjetuje u skladu s njegovima.
Healy je olicenje heteronormativnosti prema kojoj jedini moguc¢i odnos moze postojati
izmedu muskarca i Zene. Drugim rije¢ima, muskarac se moZe osjecati kao osoba sve dok Zudi
Za Zenama, a Zena se moze osjecati kao osoba sve dok zudi za muskarcima (Butler, 2000).

Sama Healya najprije upoznajemo kao susretljivog, smirenog i pazljivog zaposlenika
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Litchfielda. U 1. epizodi pokazuje otvorene simpatije prema Piper, naro¢ito kad saznaje da je
ona heteroseksualka koju vani ¢eka zaru¢nik. Nedugo zatim otkrivamo njegovo pravo lice
uokvireno izrazito homofobi¢nim stavovima. Primjerice, kada upozorava Piper na to kakva je
zatvorenica Suzanne Warren (ili zatvorski ,,Crazy Eyes®), nestabilna gej zatvorenica s oCitim
emotivnim i mentalnim oziljcima izazvanim traumati¢nim djetinjstvom, o ¢ijem podrijetlu
saznajemo tek kroz flashbackove. Healy je vrlo slikovito opisuje ovim rije¢ima: ,,Ona je
pastuh, §to je veoma zbunjujuce za djevojku poput tebe, jer da budemo iskreni, izgleda kao
musko. Da je do mene, sve bi takve smjestio u musko krilo i odvojio bi ih od normalnog
svijeta. Lezbijke su veoma opasne. U pitanju je testosteron.” Iz navedenoga vidimo da je
mrznja prema lezbijkama prisutna u tolikoj mjeri da ih se beskrupulozno proziva muskarcima.
Da li je u pitanju prikaz mrznje i neukosti ili intencionalnog naglasavanja ignorantnosti,
sasvim je svejedno. U oba slu¢aja jos jednom se potvrduje diskriminacija osoba koje odskacu
od heteroseksualne matrice. Lik Healya djeluje poput glasnogovornika svih onih koji imaju
neobjasnjivu averziju prema homoseksualcima, takvih je njegovih ,,savjeta“ napretek: ,,Tako
te pridobiju. Budes cool, radis cool stvari i prije nego shvati$ dio si njihove agende. Znas,
trebala bi procitati ovu knjigu. Zove se Kraj muskaraca. U njoj govore o tome kako ¢e vrlo
skoro muskarci postati nebitni. Sad su Zene obrazovanije, viSe ¢e zaradivati i uglavnom sve
voditi. Lezbijke su pokrenule cijelu stvar. Proizvode bebe iz epruvete. Zato se stalno kre¢u
uokolo kao da su one bolje. Cekajuéi na nas da postanemo neupotrebljivi. To je ono §to rade.
U doti¢nim tvrdnjama prepoznatljiva je prezentacija muske heteroseksualne ugrozenosti od
strane Zena koje isti muskarci ¢ak ne smatraju Zenama (u tradicionalnom smislu da je Zena
osoba jedino ako je privlace muskarci). Ipak, lezbijke predstavljaju prijetnju jer one se protive
muskom univerzumu, ideoloSkom svjetonazoru u kojemu je zZena uvijek inferiorna (Bunch,
1975). Prema tome prijetnja muskoj superiornosti, dominaciji u svakom smislu, mogla bi se
uzeti kao objasnjenje Healya i ,,njegovih sljedbenika“. Potvrdu toga nalazimo u Piperinim
rije¢ima kada je Healy osudi na samicu iz razloga §to je plesala s drugom zatvorenicom na
nacin koji homofobi¢ni savjetnik tumaci kao seksualno ugrozavanje: ,,Ne mogu vjerovati da
je takvim ljudima uopce dopusteno da rade ovdje. Zaposle ovakve nesigurne, isfrustrirane

muskarce, postave ih iznad hrpe nemoc¢nih Zena i onda postanu ovakvi odvratni predatori‘

5.6.MIZOGINIJA
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Ranije spomenutu stereotipizaciju nalazimo i u slu¢aju mizoginije. Mizoginija je neobjasnjivi
strah od Zena ili mrznja prema zenama. Koncept pretpostavlja emocionalne predrasude
utemeljene u fobiji, bez konkretne politicke agende, mizoginija nema formalnu ideolosku
poziciju osim omalovazavanja Zenskog roda. Teorije 0 uzrocima mizoginije su mnogobrojne,
a uglavnom se oslanjaju na psiholoske koncepte zasnovane na kontradikcijama, npr.
ljubav/mrznja. Tako recimo Melford Spiro objasnjava da su muskarci ambivalentni u samim
svojim seksualnim nagonima, to pak izaziva mentalni stres koji se ublazava napadom na
direktan izvor njihovih zudnji, a to su Zene. Prema drugoj teoriji, muskarci su u stalnom
sukobu zbog neophodnih ne-seksualnih potreba za zenama, kao §to su hrana, briga i
majc¢instvo. Zbog toga se mnogi muskarci osje¢aju inferiorno i ovisno o Zenama §to €ini da se
osjecaju slabima. Ne podnoseé¢i navedenu slabost opet napadaju isti izvor (Zene!) kako bi
povratili naruseno samopouzdanje. Nancy Chodorow pak tvrdi kako su svi ljudi esencijalno
biseksualni te da mnoge muskarce uznemiruje njihova feminizirana strana. Takvi se konfliktni
muskarci nastoje distancirati od svoje unutarnje Zenstvenosti, a to ¢ine upravo napadom na
zene (International Encyclopedia of Social Sciences, 2008). Tesko je odrediti koji bi uzrok
mizoginije bio najprihvatljiviji ili najargumentativniji, jer ovo je tek nekoliko teoretskih
pretpostavki od mnogih postojecih. No, ono §to je sigurno jest da uzroci svoje podrijetlo

nalaze u psiholoskim i kulturoloskim znacenjima koja prozimaju sve aspekte nasih zivota.

Lik na kojega ¢u se referirati kao ,,idealnog* mizogenog muskarca je strazar u Zenskom
zatvoru, George Mendez (ili kako ga zatvorenice zovu ,,Porno-brko*). Mendez je muskarac
koji savrSeno demonstrira princip djelovanja mizoginije u praksi. Pod njegovim budnim okom
zatvorenice nikada ne uspiju izbje¢i seksualno uznemiravajuce i poniZzavajuc¢e komentare, kao
ni geste istog karaktera (poput hvatanja za straznjice 1 grudi). Mendez u potpunosti
utjelovljuje Aristotelovu tvrdnju da hrabrost muskarca lezi u njegovoj moci da zapovijeda, a
hrabrost Zene u njenoj mo¢i da bude poslugna®. Njegove interakcije sa zatvorenicama najéescée
nisu duze od 3 recenice, ali te 3 recenice gotovo su uvijek Sefovskog, ponizavajuceg tona.
Primjerice kada kolegi Bennetu govori o Sophii: ,,Cyborg pussy. Bet it's fucking perfect...I
live in the present, not in the past. Besides, she used to have dick, so she knows what it
likes.*; ili dalje: ,,No, Fuck, not gay. The stache is not for fags. It's for fucking men. It's
fuckin' all beef. Fuckin' ‘cunt-rammin' awesome**; ,, This shit, that shit, blue shit, bat shit. It

doesn't matter what you do, it's the doing that makes you dirty*, itd.®

5 Preuzeto s biljeski s predavanja kolegija Spolni i rodni identiteti
6 Zadrzala sam engleski jezik zbog autenti¢nosti i zvuénosti izvornog jezika
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George Mendez je opak, samodopadan, nemilosrdan i perverzan, a uz sve navedeno i
korumpiran. Zatvorenicama krijumcari drogu nerijetko zauzvrat trazeé¢i seksualne usluge.
Mendez iskoriStava svoj autoritet na sve moguce nacine kako bi zadovoljio svoje potrebe u
datom trenutku. lako djeluje poput kakvog mizogenog psihopata, on je zapravo jedan od
likova u tolikoj mjeri obiljezen elementima autoritativnog beskrupuloznog zenomrsca da to
¢ak djeluje iskarikirano i smije$no koliko je apsurdno da jedan takav lik glumi zaposlenika u
zenskom zatvoru. U prilog tome idu i komentari gledatelja na forumu: ,,Ovaj lik je zakon, u
stvarnom zivotu bi ga mrzio, ali u seriji je urnebesan, najzabavniji lik. Nedostajat ¢e mi on 1
njegovi brkovi...*; ,,Volim Brku!*; ,,Mendez je apsolutno moj najdrazi nepodnosljivi lik svih
vremena.”, itd. (Anonymus, 2013). Simpatijama prema Mendezu vjerojatno doprinosi i
transformativnost njegova lika. Nakon spolnog odnosa sa zatvorenicom Dayanarom u
zatvorskom spremisStu za metle, on saznaje da je Dayanara ostala u drugom stanju. No, ono
$to ne zna je to da je otac djeteta zapravo njegov kolega Bennet koji je zaljubljen u Dayanaru i
prema tome primoran pristati na njezin plan da izigraju Mendeza kako otkaz zbog spolnog
odnosa strazara sa zatvorenicom ne bi dobio Bennet ve¢ Mendez koji otkaz zasluzuje u
svakom slucaju. Oc¢ekivajuca reakcija Mendeza 0 saznanju da jedna zatvorenica nosi njegovo
dijete daleko je od reakcije koju zapravo dozivljavamo. Inace poznat kao ,,Porno-brko®,
Mendez se pretvara u briznog muskarca s automatski razvijenim osjec¢ajem ljubavi prema
Dayanari i nerodenom djetetu. Na glasu kao bezosjecajni, sadisti¢ki perverznjak, sada
ponosno bez imalo srama izjavljuje ljubav kroz zatvorske hodnike dok ga strazari odvode

zbog otkaza koji mu slijedi.

6. ODNOS POTLACENIH I DOMINANTNIH NA TV-EKRANU

U totalnim institucijama postoji ogromni razdor izmedu velike grupe individualaca koji imaju
ogranic¢en kontakt s vanjskim svijetom (zatvorenici) i male grupe ljudi koja ih nadzire
(zatvorsko osoblje, strazari) u osmosatnim smjenama, a koja je socijalno integrirana u vanjski
svijet. Svaka od tih grupa clanove one druge grupe najces¢e dozivljava unutar neprijateljskih
parametara. Stereotipno strazari zatvorenike smatraju nepovjerljivima i sumnjivima, dok
zatvorenici u zaposlenicima prepoznaju pakost, snishodljivost i aroganciju. Strazari su skloni
superiornosti u svom nastupu, pri ¢emu Se zatvorenici osjecaju inferiorno, a ogranicenja
drustvenog kontakta izmedu dvije skupine tek je joS jedno sredstvo pojacavanja

antagonistickih stereotipa. Najoc¢iglednija karakteristika funkcioniranja autoriteta lezi u pravu
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strazara da disciplinira bilo kojeg zatvorenika ako smatra da je to potrebno. S druge strane
zatvorenici su izlozeni stalnom nemiru i tjeskobi zbog brojnih pravila koja ne smiju krsiti i
posljedica koje slijede u slucaju da ih prekrse (Goffman, 1961). Rije¢ je o hegemonijskom
odnosu izmedu dominantnih i potla¢enih o kojemu govori Antonio Gramsci u Media and
Cultural Theory (2010). Gramsci druStvenu strukturu promatra u okviru hegemonije koju
objasnjava kao nadmo¢ jedne drustvene grupe nad drugom. Hegemonija se odrzava
dominacijom i moralnim vodstvom, a klju¢na stavka koja to omogucuje jest konsenzus.
Konsenzus podrazumijeva visoki stupanj dogovora i drustvene stabilnosti, no to ne znaci da
drustvo kao takvo postoji bez konflikta, ve¢ se konflikt kanalizira tako da ne moze naskoditi
vladaju¢ima. U tom smislu hegemonija uvijek pretpostavlja pregovaranje dominantnih s
podredenima, odnosno hegemonija nikada nije u potpunosti odrziva i sigurna zbog stalnih

pregovaranja.

U serijama koje analiziram uprizoren je navedeni odnos. StraZari koriste privilegij nadzora 1
discipline perpetuirajuci tako mo¢ cjelokupne zatvorske institucije, Sto kod zatvorenika
izaziva napetost i nezadovoljstvo zbog podredenog polozaja u kojemu su ionako u potpunosti
obespravljeni. lako strazari formalno provode institucijsku mo¢ nad zatvorenicima, mo¢
koriste i u svrhu koruptivnih usluga zatvorenicima (droga, ubojstvo, premjestaj...), ali i
osobnih osveta. Oni su tek jedna razina hijerarhijske piramide u kojoj iznad njih stoji autoritet
s jo§ ve¢im ovlastima i kontrolom. U slu¢aju Oza to je zloglasni guverner James Devlin, a u
zenskom zatvoru Litchfield omraZena upraviteljica Natalie Figueroa. Sli¢nost izmedu dva
autoriteta manifestira se iskoriStavanjem polozaja za ostvarivanje vlastitih privatnih ciljeva
naustrb zatvorenika, osnovnih potreba i adaptacija zatvorskog prostora. Autoritet je najbolje
objasniti kao odnos izmedu pojedinaca. Takav odnos postoji kada pojedinac s obzirom na
okolnosti ¢ini ono §to mu nalaze autoritativni pojedinac. To bi mogli nazvati autoritativnom
vezom. Ono §to takvu vezu odrzava 1 sprjecava od raspada je legitimitet, koji je ujedno

odgovor na pitanje ,,zaSto jedan ¢ini onako kako mu nalaze onaj koji vlada?* (Zambrano,

2000).

6.1.LITCHFIELDOVSKI AUTORITET — NATALIE FIGUEROA

Natalie Figueroa u prvoj i drugoj sezoni prezentira najvisi autoritet u seriji mada je tek izvrSna
upraviteljica zatvora. Figueroa, koju u zatvoru izvan njenog prisustva zovu ,,Fig*, iznimno je

manipulativna Zena koja zna Sto hoce 1 najc¢esSce zna kako to 1 dobiti, pa makar to bilo
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pristajanje na odredene kompromise. Ona je hladna, proracunata zena svjesna svoje pozicije i
mogucénosti koje joj se pruzaju, pa stoga ne preza ni pred ¢ime za ispunjenje svojih planova.
Zatvorenicama ukida brojna prava uvijek se oslanjajuci na argument premalog zatvorskog
budzeta, dok zapravo koristi isti novac u osobne svrhe. Naravno, u tome ¢e biti 1 uhvacena i to
od strane zatvorenice. Za Figuerou ne postoji gori scenarij od ovoga u kojemu je u $aci ima
,jedna obi¢na“ zatvorenica, nju kao nepokolebljivi strogi autoritet koji upravlja ¢itavim
zatvorom. Ipak, viSe mareéi za reputaciju ona pristaje na sve. U to ¢e nas uvjeriti kada na
kraju druge sezone cak pristaje na nemoralnu ponudu kolege kako bi spasila svoj ugled. Dok
Figueroa drzi zatvor i1 zaposlenike u Saci, gledateljima se s druge strane otkriva da ona nije
tako samopouzdana i samostalna Zena kakvom se ¢ini. Njezine postupke u velikoj mjeri
odreduje njezin muz koji se bori za mjesto senatora. Kako bi osigurali njegovu pobjedu treba
im novac koji nemaju. Ali zato ga ima zatvor kojemu ne treba, smatrala je Figueroa i tako
krenula putem pranja novca. Otkrivanjem njezina muza koji neposredno upravlja iz sjene,
ovdje kao da se zeli pokolebati moguénost za istovremeno postojanje uspjesne i autoritativne
zZene, jer ta je pozicija namijenjena isklju¢ivo muskarcima i samo oni mogu biti uspjesni u
tome. Autoritet podrazumijeva vladanje, a ,,vladanje* je pojam tradicionalno pripisivan
muskarcima (Butler, 2000). Iz tog razloga ona nikako ne moze biti Zena koja upravlja, osim
mozda formalno. S obzirom na redatelji¢ine motive za kritikom drustva, ovo negiranje
zenskog autoriteta moze se tumaciti kao kritika stvarnosti i drustva koje sa sumnjom gleda na

svaki pokusaj Zene da zauzme polozaj muskarca.

6.2.JAMES DEVLIN — GUVERNERSKI AUTORITET

James Devlin vjerojatno je jedan od najomrazenijih likova u Ozu. Njegova politika rijetko je
pomogla ikome drugome osim njemu samom, a svaka odluka koju donese sa sobom nosi
riskantne posljedice. Njegovo pojavljivanje u seriji gotovo uvijek se odvija u uredu upravitelja
zatvora gdje Devlin svakim svojim nastupom jasno obznanjuje vlastite nemoralne ciljeve i
stavove. Zatvorenike smatra krajnje degradiranim bi¢ima najnize vrste. Nakon odluke o
ponovnom uvodenju smrtne kazne, trojici zatvorenika se u rekordnom roku okoncava zivot, a
zabrana pusenja cigareta i bra¢nih posjeta prouzrokuje jos vece tenzije ¢ija ¢e kulminacija
kasnije dovesti do revolucionarne pobune u Ozu. Devlinova politika temelji se na rigoroznosti
prema kriminalu i nemilosrdnosti prema zatvorenicima, sve u svrhu samopromocije, pritom

ne mareci za prava i zivote ljudi u zatvoru. Svi Devlinovi uskogrudni postupci na kraju 1.
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sezone dolaze na naplatu izbijanjem opc¢e pobune na Celu s karizmati¢nim Karimom Saidom.
Pobuna simbolizira ustanak potlacenih protiv dominantnih, drugim rije¢ima konsenzus koji
treba odrzavati hegemonijsko stanje je neuspio, a nepravda koja je uzela maha dosla je na
naplatu. Pobunjeni zatvorenici takti¢ki zarobe strazare i drze ih kao taoce ne bi li tako zadobili
poziciju moci koja bi im omogucila pregovaranje s ciljem ispunjenja krajnje realnih zahtjeva.
No, James Devlin nije osoba s kojom se moze pregovarati, a pogotovo ako su u pitanju
kriminalci koje smatra neljudima. On radije Salje naoruzani operativni tim imajuc¢i na umu
rizik koji sa sobom nosi smrtne posljedice po zatvorenike i taoce. Pozar u ,,Smaragdnom
gradu®, intervencija SORT tima te zatvorenicki bijes nikako nisu mogli pro¢i bez smrtnih
slucajeva. Ishod ¢itavog kaosa broji 8 mrtvih tijela, od kojih je 6 zatvorenika. Kako bi
popravio vlasiti imidz i javnu sliku zbog ¢itave havarije, Devlin u drugoj sezoni zapocinje
toboZnju istragu uz pomo¢ pravnika Alve Casea koji naizmjence ispituje zatvorenike ne bi li
doveo krivce pred guvernera. Korupcija kao sveprisutno sredstvo guvernerovih dogovora i
ovdje je neizbjezna. Ako Case dobro obavi svoj posao, ¢eka ga bolja radna pozicija. Na kraju
istrage Case ipak zakljuc¢uje da nema krivca u kojeg se moze uprijeti prstom, osim mozda
samog guvernera, budu¢i da je njegova politika uskracivanja i dovela do fatalne pobune. Kako
god bilo, Devlin kao vjesti govornik pred novinarima na kraju ipak skida ljagu sa svog imena.
Ali, on ni tada ne odustaje od svog animoziteta te kao iduci korak objavljuje ukidanje
obrazovnog sustava u zatvoru zbog manjka financijskih sredstava unatoc¢ ¢injenici da se
program pokazao uspjeSnim u rehabilitaciji 1 motivaciji zatvorenika. McManus, organizator
programa, ogoré¢eno mu se suprotstavlja kada se nadu sami u muskom toaletu, no Devlin
hladan 1 nemilosrdan uzvrac¢a udarac otkrivajuci gledateljima ravnodusnost i apati¢nost svog
karaktera: ,,McManus, McManus, McManus misli§ da si tako pametan. Dovedes me ovdje,
osramoti§ me! Misli§ da sam ranjiv, ha? Nakon odlaska Zene, optuzbi za korupciju, a da ne
spominjem situaciju nakon $to sam tokom pobune unutra poslao SORT tim. Mogao bih dodati
1 spasSavanje tvoje guzice. Valjda si shvatio da mi ne mozes niSta? Prije godinu dana moji
neprijatelji su mislili da ¢u do sada biti smijenjen, jer su kao ti, podcjenjivali mene i glasace.
Vidis, glasaci i ja imamo volim-mrzim odnos. Znaju da sam nasilnik, misle da sam nepoSten,
cak sumnjaju da sam varao Zenu. Ali, zloCini su smanjeni, porezi su smanjeni, zaposlenost je
porasla, prihodi su porasli. Knightsi su usli u playoff, ¢ak je i balet napredan. A u vezi
obrazovanja, imam drugi najveci postotak pismenosti u SAD-u. I ti sad stvarno misli§ da se
John i Jane Q. Public brinu §to ¢e neki drogeras dobiti diplomu, znajuc¢i da njihove dusice idu
na Yale? Uzivaj u tom kolacu i kavi.“ Nadalje, Devlin proracunat i prijetvoran, na samom

kraju 2. sezone saziva tiskovnu konferenciju kako bi za vrijeme muslimanskog blagdana
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pomilovao najuzoritijeg zatvorenika. O¢ekivano, izbor pada na Karima Saida, afroamerickog
muslimana ¢ijim bi pomilovanjem guverner profitirao od strane afroameric¢kih i muslimanskih
glasaca. Karim, nakon mnogih dvojbi, odlucuje dati Jamesu Devlinu ono §to zasluzuje i tako
posti¢i osvetu na njemu svojstven i inteligentan na¢in. Karim odbija pomilovanje u ime svoje
zatvorske brace te osuduje guvernera pred o¢ima javnosti suprotstavljajuci se tako
autoritetskom ugnjetavanju i dizu¢i glas u ime svih ugnjetavanih: ,,Osje¢am se nezadovoljno.
Moja braca ostaju unutra. Zatvoreni, odvojeni. I ne mislim samo na muslimansku bracu,
mislim na svakog Covjeka koji ¢e spavati ovdje veceras, koji je odsjecen od svega Sto voli.
Odsjecen od samog sebe. Znate, kad se proculo da ¢e guverner nekoga pomilovati, ¢uo se taj
zamor...kao da je svaki zatvorenik Zelio biti odabran. Zelja za slobodom postala je tedka kao
hrana koju jedemo. Ali to je hrana koju mi serviraju sada. A ja sam Musliman. | Alah mi ne
dozvoljava da gutam neke stvari. Alah mi ne daje da jedem mrve iz ruku ¢ovjeka poput
ovoga. Covjeka koji je pokvaren i nemoralan. Covjeka koji zloupotrebljava dar pomilovanja
bas kao $to krsi i principe pravde. Covjeka koji je dao naredenje koje je uzrokovalo smrt
osmero ljudi. I zato, guverneru Devline, jer je cijena slobode previsoka, odbijam tvoje

pomilovanje!*
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7. ZAKLJUCAK

Teze koje su mi bile oslonac pri pisanju rada uokvirene su analizom drustva i pojedinca u
uvjetima gubitka slobode, odnosno zatvorskim uvjetima. Oslanjanjem na drustvenu teoriju
nastojala sam pribliziti koncepte moci, autoriteta i funkcioniranja razlicitih identiteta u istim
uvjetima zivota te tako ukazati na slojevitost i kompleksnost jedne totalne institucije. Nadalje,
u radu je analiziran i koncept seksualnosti kao jedan od glavnih faktora i identitetskih
obiljezja pojedinca. Navedenom konceptu pristupila sam iz perspektive feministicke teorije
koja je ujedno doprinijela kritickom pogledu na identitetsku, rodnu i spolnu prezentaciju
prikazanu na tv ekranu. Kulturoloskom analizom popularnih americkih tv serija obuhvaceni
su neki osnovni koncepti vazni za proucavanje drustva, a koje sam ovim radom priblizila
prosje¢nom Ccitatelju kroz proizvode popularne kulture kao prezentacijske primjere zapadnog

svijeta.
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