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1. Uvod

U svojoj je Teoriji knjizevnosti Milivoj Solar knjizevnost definirao kao jedan
od oblika kreativnoga izraZavanja, ili, preciznije receno, kao oblik stvaralastva
koje postaje sinonimom za umjetnost rije¢i. (1997: 12). Navedena je definicija,
kako moZemo 1 vidjeti, kratka i jednoznacna, odnosno jasno upucuje na medij
jezika u kojemu se knjizevnost kao jedna od umjetnosti ostvaruje.” Veéina
knjizevnoteorijskih studija, izmedu kojih bismo ovom prilikom izdvojili ve¢
citiranu Teoriju knjizevnosti Milivoja Solara, ali i zbornik knjizevnoteorijskih
radova Uvod u knjizevnost Zdenka Skreba i Ante Stamada isti¢e da knjizevnost
nije iskljucivo oblik fikcije. Fikcija, navode, jest imanentna knjizevnosti, ali s
druge strane knjiZzevnost je 1 oblik umjetnickoga izrazavanja koji reprezentira
stvarnost.’Reprezentacija stvarnosti, dakle, upucuje na mimeticku narav
knjizevnosti.®

Predmet ovoga zavrSnog rada jest upravo diskurs koji se nalazi na granici
fikcije 1 fakcije. Naime autobiografija se nacelno definira kao prica u kojoj
stvaralac diskursa iznosi vlastiti Zivot, Sto u vecini slucajeva podrazumijeva 1
horizont ¢itateljeva oCekivanja da je sadrZzaj autobiografske price istinit, odnosno

da je u knjizevnome djelu opisan stvarni zZivot stvaraoca. U tom ¢emo kontekstu

! Jezik je, prema Milivoju Solaru, forma, odnosno medij u kojemu se ostvaruje sadrzaj knjizevnoga djela,
odnosno nacin izrazavanja po kojemu se knjizevnost razlikuje od ostalih umjetnosti i koje upucuje na njezinu
fikcionalnu narav koju omogucuju literarne konvencije ostvarene upravo u jeziku (usp. 1997: 13, 17).

2 Reprezentacija stvarnosti u knjiZevnosti afirmirana je jo§ u razdoblju antike Aristotelovim pojmom mimesisa,
pri ¢emu, dakako, nije rije¢ o pukome oponaSanju stvarnoga svijeta, ve¢ o stvarala¢koj i kreativnoj djelatnosti,
koja je utemeljena na masti i imaginaciji i kojoj je stvarni svijet samo uporistem (usp. Skreb, 1998: 529).

Na temelju stvarnoga svijeta u knjiZzevnosti tako prema pojmu percepcije nastaje pojam recepcije.

$Knjizevnost polazi od zbilje iz koje crpi potencijalne teme i osnovnu problematiku, (3to je i spomenuto u vezi s
pojmom mimesisa), odnosno na temelju stvarnoga svijeta stvara nove, moguce svjetove (Solar, 1997: 20). Stoga

se reprezentacija stvarnosti u knjizevnosti ¢esto usporeduje sa stvaralackom djelatnoscu prirode.



na izdvojenim primjerima pokusati pokazati kako nacelo istinitosti nije uvijek
sinonimom autobiografije te da je u svakome autobiografskom uratku, koji je
ostvaren u mediju jezika, prisutna i fikcija. Ukazat ¢emo ujedno i na ¢injenicu

prema kojoj odnos fikcije i fakcije varira s obzirom na tip autobiografije.

Osim spoja fikcije 1 stvarnosti, knjizevnosti su svojstvene i mnoge druge
literarne konvencije. Jedna od njih svakako je klasifikacija knjizevnih ostvaraja
u okvire knjizevnih rodova i vrsta. Kada je posrijedi temeljna klasifikacija
knjizevnih ostvarenja, u knjizevnoj je genologiji usustavljena podjela koja
ukljucuje Cetiri knjizevna roda — liriku, epiku, dramu i1 diskurzivne knjiZzevne
oblike.* Uz knjizevne rodove, knjizevna djela teZe vrstovnoj i Zanrovskoj
klasifikaciji, pa je u tome smislu jedan segment rada posvefen Zanrovskome
odredenju 1  tipologiji autobiografske proze, koja je sprovedena prema
istaknutim naratoloskim i tematskim kriterijima (usp. Sabli¢-Tomié¢, 2002: 24-
25).

Tre¢e poglavlje zavrSnoga rada posveCeno je sadrzajnome aspektu
autobiografskoga diskursa. Tome je segmentu kao uporiste posluzila ¢injenica
prema kojoj se povijest ne vezuje iskljucivo uz kolektive i1 velike drustvene
dogadaje, ve¢ je upravo autobiografija jedan od oblika osobne povijesti
pojedinca. Drugim rijeCima, u tome kontekstu dolazi do izraZzaja premisa Mirne
VelCi¢ o pravu pojedinca na pricu. U poveznici s navedenim prema studiji
Autobiografski diskurs djetinjstva Adriane Kos-Lajtman prezentiran je
motivsko-tematski inventar hrvatske djecje autobiografske proze te su navedena
najznacajnija knjizevna ostvarenja sazdana na odredenomu modelu 1 tipu

autobiografskoga diskursa.

* Genolosku klasifikaciju knjizevnosti na liriku, epiku i dramu uspostavio je njemacki knjizevnik J. W. Goethe u
razdoblju predromantizma, a u novije je vrijeme usustavljen i Cetvrti knjizevni rod — knjizevno-znanstvene vrste
(usp. Solar, 1997: 130-132). Pojmu knjizevno-znanstvenih vrsta odgovara pojam diskurzivnih knjizevnih oblika,
a osim stratifikacije knjizevnosti na liriku epiku i dramu, odrziva je i podjela na poeziju, prozu i dramu (usp.
ibid: 133-136).



U posljednjemu je poglavlju izdvojen zanr iliti model dnevnika, kojim se
nacelno 1 bavi ovaj zavrSni rad. Definirane su tipologija i ostala elementarna
obiljezja navedenoga autobiografskog zanra, a dva su posljednja potpoglavlja
posveéena analizi dnevnickih zapisa Carolija njenog srca i Zokica i Corki s
druge strane carolije u kojima je oblikovana pripovijest 0 osobnome zivotu.
Spomenuti dnevnici, kako ¢emo i pokazati, na realistican nacin opisuju
protagonisti¢inu svakodnevicu, ali obiluju i dijelovima koji su plod
idealistickoga pogleda na osobe i svijet, maste i nepouzdanosti sje¢anja. Stoga,
drzimo, podrzavaju tezu prema kojoj je autobiografski diskurs dio knjiZzevnosti
koji 1stice njenu mimeticku funkciju, ali u isto vrijeme inkorporira sadrzaje koji

su plod fikcije.



2. Autobiografija kao sinteza fikcije i fakcije

Kada su u pitanju knjizevna djela autobiografske naravi, zasigurno ne moze
biti rije¢i o djelima koja bi se nacelno mogla okarakterizirati kao ostvarenja
lirske, epske ili dramske naravi. Milivoj Solar, razmatrajuci status proze u
knjizevnosti, jedno poglavlje svoje studije Teorija knjizevnosti posvecuje
knjizevno-znanstvenim vrstama i publicistici, koje nesumnjivo pripadaju
diskurzivnim  knjizevnim oblicima. Prilikom klasificiranja  knjizevno-
znanstvenih vrsta, izmedu ostaloga, kao dominantne knjizevne vrste navedenoga
podrucja izdvaja biografiju, memoare (uspomene) i dnevnik (Solar, 1997: 221).
Za navedene je knjiZevne vrste, prema njegovu tumacenju, karakteristi¢no
isticanje potrebe za izraZavanjem i opisivanjem drustvene, politicke, umjetnicke
ili znanstvene djelatnosti pojedinca (ibid). Reprezentacija se u okvirima
navedenih knjizevnih vrsta odlikuje fteznjom za ostvarivanjem umjetnickog
dojma, ali i Zeljom da se sto tocnije razjasne odredeni povijesni dogadaji (ibid).
Autor u svojoj klasifikaciji knjizevno-znanstvenih vrsta ne spominje
autobiografiju, ali ovim ¢emo zavrSnim radom ukazati na ¢injenicu prema kojoj
je pojam autobiografije poprilicno Sirok. Toc¢nije, dokazat ¢emo da je polje
autobiografske proze ili autobiografskoga diskursa na neki nacin nadredeno
pojmovima biografije, memoara i dnevnika koje autor u svojoj studiji izdvaja.
Drzimo da istaknuta Solarova definicija, koja iznosi teZznju za ostvarivanjem
umjetnickog dojma, s jedne strane, i Zelju za Sto to¢nijim osvjetljavanjem
povijesnih dogadaja, s druge strane, jasno docCarava ambivalentnost
autobiografije. Naime s jedne je strane unutar autobiografskoga diskursa
ostvarena teznja ka umjetnickome izri¢aju, (Sto nedvojbeno doprinosi
literariziranosti i fikcionalnosti diskursa), a s druge strane Zelja za sto tocnijim
razjasnjavanjem odredenih povijesnih dogadaja (ibid), jasno otkriva mimeticku

narav knjizevnosti uopce, pa tako i autobiografskoga diskursa, koji je u Sirem



aspektu promatranja, predmetom ovoga zavrSnoga rada. Drugacije receno,
iznesena definicija upucuje na knjizevnu (fikcionalnu) reprezentaciju stvarnoga
svijeta na temelju koje se unutar knjizevnoga djela ostvaruju razliciti moguci
svjetovi. Naposljetku, zbog iznesenih definicija moguce je nedvojbeno zakljuditi

da fikcija 1 fakcija u autobiografskome diskursu medusobno supostoje.

2.1 Problematika autobiografskoga diskursa

Ishodisni dio ovoga poglavlja posluzio je kao svojevrstan uvod u temu,
odnosno kao svojevrsno uporiste poblizega pozicioniranja autobiografije unutar
polja knjiZevnosti. Naime uvodnim je promiSljanjima o autobiografskome
diskursu uzgred dotaknuto njegovo elementarno obiljezje, a ono se, kako je
navedeno, odnosi na proZimanje fikcije 1 fakcije. Osim toga, otvoreno je pitanje
genoloske Kklasifikacije autobiografije te je u skladu s navedenim istaknuto kako
bi autobiografija nacelno mogla pripadati diskurzivnim knjiZevnim oblicima.
Medutim, postavlja se pitanje moZe li se autobiografija jednoznacno svrstati u
okvire knjizevnih rodova, vrsta i Zzanrova? U tome kontekstu Andrea Zlatar
istice kako vecina knjiZevnih teoretiCara odustaje od smjeStaja autobiografije
unutar knjizevnogenoloskih okvira. Drugim rije¢ima, termin autobiografija
pocinje postojati mimo genologijske problematike: on vise ne funkcionira na
razini knjizevnih vrsta (kao komedija, novela), a ne moze biti uzdignut ni do
razine roda (epsko, lirsko, dramsko) (Zalar, 1998: 7). Dakle, kako i vidimo iz
citirana teksta, kada je autobiografija u pitanju, posrijedi je hibridnost u
genoloSkome, stilskome 1 tematskome aspektu. Na hibridnost autobiografije
upozoravaju i novije knjizevnoteorijske studije, medu kojima svakako valja
izdvojiti Intimno i javno Helene Sabli¢ Tomi¢ iz 2002. godine i Autobiografski
diskurs djetinjstva Adriane Kos-Lajtman iz 2011. godine. Obje autorice na
pocetku svojih studija naglasavaju hibridnost autobiografije, zbog Cega je 1

5



njezino knjizevnoteorijsko proucavanje bilo postavljeno u drugi plan u odnosu
na knjizevnoumjetnic¢ka ostvarenja drugacije prirode. Zbog njezine pluralnosti u
zanrovskome, stilskome 1 tematskome aspektu Helena Sabli¢ Tomic
okarakterizirala je autobiografiju kao najfleksibilniji knjizevni zZanr koji moze
pratiti gotovo sve artikulacije Zivota pojedinca te ponajbolje ukazati na odnos
drustvenih oblika i individualnih osobnosti (Sabli¢ Tomi¢, 2002: 19). Adriana
Kos-Lajtman u uvodnome dijelu svoje studije Autobiografski diskurs djetinjstva
ukazuje na Sirok spektar knjizevnih vrsta 1 zanrova koji u srediSte svojega
interesa postavljaju pricu o vlastitome zivotu te stoga za navedeni korpus
knjizevne grade preuzima i opcenite nazive — autobiografski diskurs i
autobiografska proza (Kos-Lajtman, 2011: 11), koji su u terminoloskome

smislu, koriSteni 1 u ovome zavrSnom radu.

2.2 Autobiografski subjekt — pisanje — zivot

Razlog zanemarivanja proucavanja autobiografske proze krije se upravo u
njezinoj reprezentacijskoj podvojenosti — kako je ve¢ receno, s jedne je strane
rije¢ o knjizevnim ostvarenjima koja teZe prikazivanju osobnoga 1 kolektivnoga
identiteta koji ¢ine drustvenu stvarnost, a s druge je strane rije¢ o knjizevnim
ostvarenjima koja teZe literariziranju ¢injenica 1 stvaranju umjetnickoga dojma.
KnjiZzevni su teoretiCari stoga autobiografiju Cesto smatrali nedefiniranim
knjizevnim ostvarajem, odnosno prema rije¢ima Andree Zlatar, autobiografija je
stolje¢ima bila marginalizirana, jer nije ispunjavala ni uvjet mimeti¢nosti ni
uvjet fikcionalnosti. Preciznije re¢eno, za ozbiljnu historiografiju autobiografija
Jje odvise poeticna te nedostatno dokumentirana (Zlatar, 1998: 6), a u odnosu na

ostala knjizevna ostvarenja autobiografski je diskurs obiljezen Smanjenim



udjelom fikcionalnosti, ne-literarnoscu iliti,, nizim stupnjem * literarnosti (ibid).
Povezivanje fikcije i fakcije vidljivo je i u trima odrednicama koje definiraju
autobiografski diskurs, odnosno u definiciji prema kojoj autobiografija
podrazumijeva pisanje pric¢e o vlastitome zivotu. Na temelju istaknute definicije
Andrea Zlatar izdvaja tri kljuCna pojma koja Cine autobiografski diskurs, a
odnose se na pojam autobiografskoga subjekta, pisanja 1 zivota, a udruzena su u
izrazu: Ja pisem svoj zivot (ibid: 7). Autorica istice kako je tijekom
knjizevnopovijesnoga razvoja naglasak postavljen na razli¢itim aspektima
navedenoga izraza. Tako je u razdoblju antike i srednjovjekovlja naglasak
postavljen na konceptu prie, u renesansi 1 romantizmu u prvi plan ulazi
autobiografski subjekt koji piSe, dok je moderna autobiografija obiljeZena
samim ¢inom, odnosno procesom nastanka price (usp. Ibid.). 1z spomenutoga se
moze zakljuciti kako se naglasavanje pojedinih instanci zivot — subjekt — prica
mijenjalo u skladu s knjizevnopovijesnim i knjizevnoteorijskim razvojem,
odnosno dominacija jedne od navedenih triju sastavnica uvjetovana je literarnim
konvencijama pojedinoga knjizevnoga razdoblja. U antici prevladava mitolosko
shvacanje knjiZzevnosti, a u srednjemu vijeku dominira knjiZevna grada u ¢ijem
su srediStu biografije i1 legende o svecima. Stoga ne ¢udi preokupacija sadrzajem
koji se odnosi na ljudski zZivot, bilo da je posrijedi jedan od anti¢kih bogova bilo
da je rije¢ o zivotu krS€anskih svetaca. Renesansa i romantizam afirmiraju
slobodu 1 individualizam, a potonje knjizevno razdoblje poseban naglasak
postavlja na ekspresiji subjektivnih emocija. Naposljetku, i Helena Sabli¢ Tomié
I Adriana Kos-Lajtman isticu kako se autobiografski diskurs pronasao u sredistu
knjizevnoga interesa pocCetkom 20. stolje¢a, a poznato je da su upravo u
navedenome razdoblju knjiZzevna ostvarenja obiljeZena postmodernistickim
strujanjima. Naime upravo postmodernizam na neki nacin dokida granice
izmedu fikcije 1 fakcije, odnosno, preciznije receno, predstavlja 1 povijest 1
knjiZzevnost kao jedan od mogucih, fikcionalnih narativa. Povijest 1 knjizevnost
predstavljaju pricu, a autobiografski diskurs u velikoj mjeri objedinjuje dva

7



navedena segmenta. Povijest u autobiografskome diskursu postaje dijelom price,
a prica postaje dijelom povijesti, bilo da je rije¢ o kolektivnoj povijesti ili o
osobnoj povijesti koja postaje srediSnjim mjestom autobiografije i koja je u
postmodernizmu poznata pod pojmom mikropovijesti, odnosno povijesti
svakodnevice. Na fikcionalnost, odnosno narativnost autobiografskoga diskursa
upucuju i Adriana Kos-Lajtman i Mirna Vel¢i¢. Adriana Kos-Lajtman poziva se
na tvrdnju Paula de Mana, iznesenoj u studiji Autobiografija kao raz-oblicenje
(1998) prema kojoj se bit autobiografskoga diskursa ne ostvaruje u zivotnoj prici
koju iznosi autobiografski subjekt, ali ni u samoj instanci autobiografskoga
subjekta. Naime prema de Manovu shvaéanju autobiografija podrazumijeva
diskurs koji se ostvaruje u mediju jezika, a autobiografski se subjekt ostvaruje u
procesu Ccitanja, pa je i autobiografija figura Ccitanja ili razumijevanja,
utemeljena na fikciji (Kos-Lajtman, 2011: 32). U istome kljuc¢u autobiografski
diskurs razmatra i Mima Vel¢i¢ u svojoj studiji Otisak price u Kojoj
problematici pisanja o vlastitome Zzivotu pristupa intertekstualno, odnosno
autobiografski diskurs promatra u suodnosu prema drugim drustveno-
humanistickim disciplinama. Naravno, autorica naglaSava kako autobiografski
diskurs svoje uporiste crpi iz stvarnosti — osobe 1 dogadaji koji su prezentirani u
knjizevnome djelu odista se mogu smatrati stvarnima, ali su tijekom nastanka

knjizevnoga djela transformirani u predmet pripovijedanja (Velci¢, 1991: 30).



2.3 Klasifikacija autobiografske proze

Najsustavniju klasifikaciju autobiografske proze, odnosno
autobiografskoga diskursa prezentirala je Helena Sabli¢ Tomi¢ u ved
spomenutoj studiji Intimno i javno. Autorica u svojoj Klasifikaciji ponajprije
polazi od propitivanja fikcije i fakcije, odnosno literariziranoga i
dokumentacijskoga segmenta, ali 1 osobnoga 1 javnoga u knjiZevnome tekstu.
Prva je skupina koju izdvaja generalno obiljezena ve¢im udjelom naratoloskoga
segmenta te intimnim 1 spoznajnim doZivljajima autora, bilo da je rije¢ o
stvarnome ili fikcijskome autoru. Navedenu skupinu naziva pripovjednom
skupinom (Sabli¢ Tomi¢, 2002: 19-26). Druga je izdvojena skupina obiljezena
vecim stupnjem dokumentarnosti i temama koje se ticu javnoga interesa, bilo da
su posrijedi radovi publicisticke ili novinarske naravi bilo da je rije¢ o
ostvarajima koji naginju znanstvenome diskursu, kakav je, primjerice, esej.
Navedenu skupinu autorica naziva esejisticko-refleksivnom (ibid: 26-28). Buduci
da je u fokusu ovoga zavrSnog rada analiza 1 interpretacija dnevnickih zapisa, a
dnevnik , uz memoare 1 pisma, prema Heleni Sabli¢ Tomi¢, predstavlja temeljni
zanr iliti temeljni model suvremene autobiografske proze (ibid: 22), obiljezja
koja ¢e biti predstavljena u nastavku, odnose se na pripovjednu skupinu

autobiografskih knjizevnih djela.

2.3.1 Naratoloski kriteriji

Helena Sabli¢ Tomi¢ u klasifikaciji pripovjedne autobiografske proze
polazi od naratoloskih kriterija te istice da obiljezja autobiografskoga diskursa
ovise o trima naratoloskim postavkama: sudjelovanju pripovjedaca u radnji,

odnosu autobiografskoga subjekta prema kategoriji vremena te tipu diskursa
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(Sabli¢ Tomi¢, 2002: 24). Kada je rije¢ o sudjelovanju pripovjedaca u radnji,
autorica istice kako je taj naratoloski kriterij najpouzdaniji pokazatelj da se
odredeni knjizevni tekst s pouzdanjem moze okarakterizirati kao ostvaraj
autobiografske naravi. U tom kontekstu Dragica Dragun, slijede¢i teorijski okvir
Helene Sabli¢ Tomi¢, ukazuje kako je Ja-pripovijedanje osnovni model
autobiografskoga pripovijedanja, svjetionik koji signalizira prepoznavanje
teksta autobiografskim. Odabir takvog modela omogucuje piscu da lakse
razotkrije viastitu osobnost, ali i da izravnije utjece na citatelja uvjeravajuci ga
u istinitost svoje ispovijesti (Dragun, 2016: 14-15). Dakako, rije¢ je o literarnoj
konvenciji istinitosti, koja poseban znacaj zadobiva u knjizevnosti realizma, ali
prisutna je i u ostalim knjizevnim razdobljima, a Sto se ti¢e knjizevnih ostvaraja,
u autobiografskome diskursu posebice dolazi do izrazaja. Drugim rije¢ima, u
fokus ponovno ulazi sinteza, odnosno ispreplitanje fikcije i1 fakcije u
autobiografskome tekstu ili, preciznije receno, rije¢ je o konvenciji koju
knjizevni  teoretiCari  nazivaju autobiografskim  sporazumom. Pojam
autobiografskoga sporazuma nastao je prema tumacenju francuskoga
knjizevnog teoretiCara Phillippea Lejeunea, Kkoji se intenzivno bavio
proucavanjem autobiografskoga knjizevnog korpusa. Navedeni termin srediSnje
je mjesto autobiografskoga knjizevnog opusa, a podrazumijeva odnos izmedu
knjizevnih instanci autor — pripovjeda¢ — lik. Narav toga odnosa pociva na
istovjetnosti autora kao izvandijegetske instance s figurama pripovjedaca i lika
kao unutardijegetskih instanci. Autobiografski sporazum tako podrazumijeva da
autor kao izvandijegetska instanca projicira vlastiti zivot unutar fikcije ili prema
rije¢ima Helene Sabli¢ Tomi¢, navedenim se tipom autobiografskoga diskursa
nastoji projicirati slika stvarnoga, a teme su unutar navedenoga knjiZzevnog
opusa najcesce vezane uz autorov osobmi zivot, bilo da je rije¢ o jednom
njegovom segmentu kao Sto je djetinjstvo, odrastanje, bolest ili o promjeni u
njemu uvjetovanoj izvanjskim dogadajem (Sabli¢ Tomi¢, 2002: 33). Ukratko

reCeno, Citatelj vjeruje da u odredenome knjizevnom djelu upoznaje zivot
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stvarne osobe. U prilog iznesenoj tezi svakako ide ¢injenica prema kojoj se autor
toga autobiografskog tipa definira kao netko tko je istovremeno stvarna,
socijalna odgovorna osoba, i stvaratelj diskursa (Kos-Lajtman 2011: 39). Zbog
istovjetnosti naratoloSkih instanci autora u izvandijegetskome smislu,
pripovjedaca 1 lika navedeni se tip autobiografskoga diskursa naziva

autobiografijom u uzem smislu.

Kada je u pitanju klasifikacija naratoloskih instanci pripovjeda¢ — lik,
navedenom se problematikom najsustavnije bavio francuski knjizevni teoretiCar
Gerald Genette’, koji je na temelju dvaju naratoloskih kriterija — razine
pripovijedanja i opsega sudjelovanja u pri¢i predstavio Cetiri tipa pripovjedaca.
Tako se, prema Genetteovoj terminologiji, pripovjeda¢ koji pripovijeda s prve
razine, naziva ekstradijegetskim, a pripovjeda¢ koji pripovijeda s druge
dijegetske razine, naziva se intradijegetskim. Sto se ti¢e kriterija sudjelovanja
pripovjedaca u radnji, pripovjeda¢ koji iznosi pricu koja nije njegovo Zivotno
iskustvo, naziva se heterodijegetskim, dok se pripovjedac koji iznosi pricu koja
jest dijelom njegova Zivotnoga iskustva, naziva homodijegetskim. Suodnosom
naratoloskih kriterija — pripovjedne razine i opsega sudjelovanja u radnji
moguéa su Cetiri tipa pripovjedaca: ekstradijegetski-heterodijegetski,
ekstradijegetski-homodijegetski, intradijegetski-heterodijegetski [
intradijegetski-homodijegetski. U  kontekstu  naratoloSke klasifikacije
autobiografskoga diskursa, uz status autora kao izvandijegetske figure,

relevantan je Genetov kriterij sudjelovanja pripovjedaca u radnji.

Uz spomenutu autobiografiju u uzem smislu, knjizevnoj su produkciji
svojstveni tipovi autobiografije u Sirem smislu, odnosno tipovi autobiografskoga
diskursa koji ne slijede nacelo Lejeuneova autobiografskoga sporazuma. U

navedeni tipa autobiografskoga diskursa Helena Sabli¢ Tomi¢ ubraja

® Genetteovu tipologiju pripovjedata Masa Grdesi¢ prezentira u Uvodu u naratologiju prema studiji Shlomith

Rimmon-Kenan Narrative Fiction (usp. 2015: 94-97).
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pseudoautobiografiju, mogucéu autobiografiju i biografiju. Kada je rije¢ o
ostalim tipovima autobiografske proze, autorica izdvaja asocijativnu
autobiografiju,  kronoloSki  omedenu  autobiografiju,  polidiskurzivnu
autobiografiju, literariziranu autobiografiju, parodiranu autobiografiju i putopis
(usp. Sabli¢c Tomi¢, 2002: 24-25, 40-91). Razmatrajuéi iznesenu tipologiju
autobiografske proze, valja imati na umu da ona nije sprovedena na temelju
jednoga, jedinstvenog kriterija, ve¢, kako je navedeno u jednome od prethodnih
pasusa, uz kriterij sudjelovanja pripovjedaca u radnji, relevantni kriteriji za
klasifikaciju autobiografske proze jesu i odnos subjekta prema kategoriji
vremena 1 tip diskursa. Tako su tipovi pseudoautobiografija, moguca biografija i

biografija nastali prema kriteriju sudjelovanja pripovjedaca u radnji.

U pseudoautobiografiji instance pripovjedac¢ — lik istovjetne su, ali se ne
poklapaju s figurom autora na izvandijegetskoj razini. Pseudoautobiografija je
Cesta pojava u romanima svjetske, ali i hrvatske knjizevnosti. Helena Sabli¢
Tomi¢ kao reprezentativan primjer pseudoautobiografije navodi ostvarenja
hrvatske knjizevnosti: djela jednoga od najsvestranijih hrvatskih autora — Pavla
Pavli¢i¢a. Rije¢ je o romanima Nevidljivo pismo, Skola pisanja i Diksilend (ibid:
47).

Govoriti 0 mogucoj autobiografiji znaci govoriti o knjizevnome uratku
koji je svojevrstan spoj autobiografije u uZzem smislu i1 pseudoautobiografije.
Drugim rijeCima, instanca autora kao izvandijegetske figure istovjetna je
instancama pripovjeda¢ — lik, ali velik dio sadrzaja knjizevnoga uratka ne
preklapa se sa stvarnim Zivotom izvadijegetskoga autora, odnosno u
navedenome je tipu autobiografije ostvaren velik stupanj literarnosti (ibid: 50).
Iz navedene se premise moze zakljuciti kako tip moguée autobiografije nastaje
spajanjem Lejeuneova autobiografskoga sporazuma s literariziranim tipom

diskursa. Kao reprezentativne primjere moguce autobiografije u hrvatskoj
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knjizevnosti, Helena Sabli¢ Tomi¢ ponovno navodi roman Pavla Pavli¢i¢a —

Krasopis i Slobodan pad (ibid: 51).

U djelima biografskoga karaktera instance autora i pripovjedaca identi¢ne
su, ali se ne poklapaju s instancom lika. Preciznije receno, u djelima biografske
naravi pripovjedac, razotkrivajuci nekog drugog, rekonstruirajuci njegov
prostor Zivotopisnim cinjenicama, privatnom dokumentarnom gradom (pisma,
dnevnici), necijim tudim iskazima, oblikuje biografski privid kontinuiteta Zivota
tog drugog (ibid: 58). Primjeri poznatih biografija unutar hrvatske knjizevnosti
jesu Marina ili o biografiji i Berlinski rukopis Irene Vrkljan te Dunav Pavla
Pavlici¢a (ibid: 59).

Termini autobiografija u uzem smislu, pseudoautobiografija 1 biografija
mogu se zamijeniti terminima koji izravno upucuju na odnos instanci autora,
pripovjedaca 1 lika u romanesknome tekstu. Tako nazivu autobiografija u uzem
smislu  odgovara  termin  autobiografsko  pripovijedanje, nazivu
pseudoautobiografija odgovara termin homodijegetska fikcija, a nazivu
biografija odgovara termin historijsko ili biografsko pripovijedanje. Navedenu
klasifikaciju autobiografske proze s obzirom na instance autor — pripovjedac —
lik, uz Helenu Sabli¢ Tomi¢, prezentirala je i Dragica Dragun (Dragun, 2016:
21-22).

Uz navedene tipove autobiografske proze, s obzirom na odnos autora,
pripovjedaca i lika, postoje jo$ dva tipa — heterodijegetska autobiografija i
heterodijegetska fikcija. U prvome tipu postoji znak jednakosti izmedu instanci
autora 1 lika, ali ni jedna od njih nije istovjetna s figurom pripovjedaca, a u
potonjemu tipu ne postoji znak jednakosti izmedu ni jedne od triju naratoloskih
instanci (ibid: 22). Asocijativna biografija i kronoloski omedena autobiografija
tipovi su autobiografskoga diskursa s obzirom na odnos autobiografskoga
subjekta prema kategoriji vremena. Naime upravo je kategorija vremena, uz

nacin na koji je ostvarena naracija, vazan ¢imbenik autobiografske proze. Odnos
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izmedu fikcije 1 fakcije u tekstu autobiografskoga karaktera nije uvjetovan
isklju¢ivo hotimi¢nom selekcijom fikcijskih i1 fakcijskih momenata, odnosno
nepouzdano$¢u homodijegetskoga pripovjedaca uz kojega se Cesto vezuje epitet
subjektivnosti, ve¢ 1 nepouzdanoscu sjecanja. Bilo da je rije¢ o kronoloSko
omedenoj autobiografiji ili o asocijativnoj autobiografiji, dogadaji 1 misli koje
autobiografski subjekt unosi u tekst, prezentirani su retrospektivno, iz odredene
vremenske distance. Pripovjedno se Ja tako raslojava u dvije pripovjedacke
instance — dozivljajnu ili iskustvenu koja je prozivjela dogadaje o kojima piSe te
pripovjednu instancu koja progovara o prozivljenim dogadajima iz odredene

vremenske distance.

Kronoloski omedena autobiografija, kako se iz samoga naziva moze
nazrijeti, prezentira dogadaje iz Zivota autobiografskoga subjekta kronoloSkim
redoslijedom, dok se asocijativna autobiografija opire kronoloskome poretku,
odnosno osnovna je karakteristika asocijativne autobiografije fragmentarno,
prisjecajuce pripovijedanje koje ne slijedi kronologiju, ve¢ referentnim odnosom
prema predmetima, osobama ili dogadajima oblikuje osobni zivot (Dragun,
2002: 63). U navedenome tipu autobiografske proze osjetilna impresija
funkcionira kao narativni okida¢, odnosno potie povratak autobiografskoga
subjekta u proSlost. U tom se kontekstu dovoljno prisjetiti monoloSko-
asocijativnog tipa romana, kakvi su, primjerice, Proustov pseudoautobiografski
ciklus U potrazi za izgubljenim vremenom ili Proljeca Ivana Galeba \adana
Desnice. Istaknuti je tip autobiografske proze obiljeZen i autotematizacijom
prema drugim prostorima i osobama koje su znatno utjecale na osobni Zivot
autobiografskoga subjekta (ibid: 66-67). Autotematizaciji valja pridodati i

obiljezje introspekcije.

Adriana Kos-Lajtman, kada je u posrijedi odnos autobiografskoga subjekta
prema kategoriji vremena, uz kronoloSki omedenu autobiografiju 1 asocijativnu

autobiografiju, izdvaja i hibridni tip (usp. Kos-Lajtman, 2011: 114).
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Prema posljednjemu kriteriju u utvrdivanju tipologije autobiografske
proze izdvajaju se polidiskurzivna autobiografija, literarizirana autobiografija,
parodirana autobiografija te putopis. Istaknuti naratoloski segment u srediSte
vlastitoga razmatranja postavlja oblikovanje pripovjednoga teksta. Literarizirana
se autobiografija tako moZe promatrati u opreci prema autobiografiji u uzem
smislu. Naime dok je cilj autobiografije u uzem smislu stvoriti projekciju
stvarnoga svijeta u skladu s nacelom istinitosti, dotle je cilj literarizirane
autobiografije udaljavanje od nacela istinitosti 1 ustupanje mjesta fikciji u
odnosu na fakciju. U parodiranoj autobiografiji uspostavlja se intertekstualna
veza s postojecim autobiografskim tekstom, a u slucaju polidiskurzivne
autobiografije  takoder prevladava nacelo intertekstualnosti, ali |
intermedijalnosti. Kontinuitet pripovijedanja u tome sluc¢aju moze biti narusen
biografskim, putopisnim, dnevnickim, epistolarnim diskursom kao i tocnim
navodenjem citata iz drugih medija (Sabli¢ Tomié, 2002: 25). Sto se tite
putopisa, u navedenome knjizevnome Zanru takoder do izraZzaja dolazi osobnost
autobiografskoga subjekta, ali je izrazena prvenstveno u odnosu prema
izvanjskome svijetu. Dakle, u fokusu je stav autobiografskoga subjekta prema
mjestima 1 razli€itim zgodama kojima je imao prilike svjedoCiti na svojim

putovanjima (ibid).
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3. Djetinjstvo postaje pricom

Kada je u pitanju autobiografska proza na polju knjizevnosti za djecu i
mladez, najopsezniji prikaz knjiZzevnoteorijskih 1 knjizevnopovijesnih €injenica,
kao 1 sustavna klasifikacija knjizevnih djela koja su sazdana na nekom od oblika
autobiografskoga diskursa, potjece iz pera Adriane Kos-Lajtman. U vec
spomenutoj studiji Autobiografski diskurs djetinjstva autorica prezentira

najpoznatija autobiografska ostvarenja na podrucju hrvatske dje¢je knjizevnosti.

Budu¢i da je, kako se iz naslova moze nazrijeti, predmet studije
autobiografija u dje¢joj knjizevnosti, autorica ponajprije razjasnjava pojam
djecje knjizevnosti. Pritom se poziva na definiciju pojma koju je postavio Milan
Crnkovi¢, koji govore¢i o problematici odredenja dje€je knjiZevnosti, istiCe
kako moze biti rije¢i o posebnome dijelu knjizevnosti koji obuhvaca djela sto po
tematici i formi odgovaraju djecjoj dobi (grubo uzevsi od 3. do 14. godine)
(Kos-Lajtman, 2011: 43 prema 1990: 5-6).1z definicije Milana Crnkovi¢a moze
se uociti kako je navedeni tip knjizevnosti namijenjen ciljanoj dobnoj skupini,
koja se, kao §to je vidljivo 1z postavljene dobne granice, ne odnosi iskljucivo na
djecu, ve¢ je odredeni korpus djecje knjizevnosti namijenjen 1 adolescentima.
Tocnije, ovaj rad, uz djecje recipijente, razmatra i adolescentsku citateljsku

publiku, jer je dnevnik koji je temom rada, pisan u ranoj mladenackoj dobi.

Odredenje dobne granice u djecjoj je knjizevnosti od presudne vaznosti
upravo zbog motivsko-tematskoga repertoara koji je zanimljiv djeci i mladima.
Drugim rije¢ima, djeca 1 adolescenti ¢ine poseban dio publike, koji traga za
knjizevnom gradom koja je bliska njithovoj dobi, interesima, percepciji svijeta,
ali 1 knjiZevnoj recepciji. Potonja su dva obiljezja uvelike povezana. U tome
segmentu djeca i adolescenti uglavnom ne pokazuju interes za jezik i stil, ve¢ za
fabularno-tematski sloj knjizevnoga djela. Njihovu ¢e paznju tako privuci napete
1 zanimljive fabule, ali 1 dogadaji u kojima vide odraz vlastitoga djetinjstva 1
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odrastanja, odnosno zgode iz Zivota s kojima se mogu poistovjetiti. Dakle, djecu
1 adolescente uglavnom privlaci korpus knjizevne grade koji reprezentira njima
blizak segment stvarnosti. Adriana Kos-Lajtman isti¢e kako je motivsko-
tematski spektar takvoga karaktera uglavhom prisutan u romanima

pustolovnoga, ali i obiteljsko-svakodnevnoga tipa (usp. Kos-Lajtman, 2011: 51).

Tematika djetinjstva 1 odrastanja likova postaje srediSnjom temom djecje 1
adolescentske pripovjedne proze te, kao §to je poznato iz knjizevnoteorijskih
studija koje se bave dje¢jom knjizevnoséu, od kojih svakako valja izdvojiti
Povijest hrvatske djecje knjizevnosti Milana Crnkovi¢a 1 Dubravke Tezak te
Hrvatski djecji roman | Pregled hrvatske djecje knjizevnostiStjepana Hranjeca,
ulazi i u romaneskni diskurs — prisutna je u romanima o djetinjstvu, ali i
romanima koji se nacelno bave odrastanjem i formiranjem pojedinceve li¢nosti —
u Bildungsromanima. Roman o djetinjstvu jedan je od temeljnih Zanrova
hrvatske djec¢je knjizevnosti, sazdan na realistickoj paradigmi, odnosno na
poetici mimesisa, Sto znaci da nastoji projicirati vjernu sliku djetinjstva 1 Zivota
glavnih junaka. Milan Crnkovi¢ i Dubravka Tezak zacetak navedenoga Zanra u
svjetskoj knjizevnosti datiraju u drugu polovicu 19. stolje¢a, kada na knjizevnu
scenu stupaju autori poput L. Alcott, Marka Twaina i J. Heusser Spyri
(Crnkovi¢-Tezak, 2002: 26). Na temelju navedenoga moze se sa sigurno$éu
zakljuciti kako u velikom dijelu korpusa dje¢je 1 adolescentske knjizevnosti
dolazi do prozimanja pripovjedne i autobiografske proze, bilo da je potonja
utemeljena na nacelu Lejeuneova autobiografskoga sporazuma bilo da je rijec o
homodijegetskoj fikciji. Stovise, prema Stjepanu Hranjecu u gotovo svakome
knjizevnom ostvaraju hrvatske dje¢je knjizevnosti ostvaren je neki oblik
autobiografskoga diskursa (Hranjec, 1998: 263). Osim romana o djetinjstvu
obiteljskoga i pustolovnoga tipa, pri¢a o vlastitome zivotu dominira i Zanrovima
poput ratnoga romana 1 dje¢jega romana ,,;omana u trapericama‘ (ibid: 105-132,

132-156). Unutar navedenih zanrova autor izdvaja djela koja u svojoj studiji
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prezentira i Adriana Kos-Lajtman — Zlatne danke Jagode Truhelke, Sedmi be
Joze Horvata, Adam Vucjak Branka Hribara te Zagrebacka prica Blanke

Dovjak-Matkovic.

U skladu sa zanrovskom tipologijom hrvatske dje¢je knjizevnosti Adriana-
Kos Lajtman izlaze modele hrvatske autobiografske proze koje Cine:
pripovjedna autobiografska proza, dnevnik i hibridni model (Kos-Lajtman,
2011: 114). Budué¢i da je rije¢ o korpusu djecje knjizevnosti, sasvim je
opravdano da autorica, za razliku od Helene Sabli¢ Tomi¢, u svojoj klasifikaciji
autobiografskoga diskursa ne izdvaja memoare i pisma.®No klasifikacija modela
koju prezentira Adriana-Kos Lajtman, ovjerava hibridnost autobiografskoga
diskursa, odnosno otvorenost autobiografije prema pripovjednim romanesknim
tekstovima. Naposljetku, potvrduje 1 iznesenu tvrdnju Helene Sabli¢ Tomic

prema kojoj je autobiografija jedan od najfleksibilnijih knjizevnih zanrova.

Dakle, kako je navedeno, djetinjstvo, odrastanje i formiranje licnosti postaju
srediSnjom  preokupacijom knjizevnih djela namijenjenima djeci i
adolescentima. Navedeno potvrduje i Adriana Kos-Lajtman, koja isti¢e kao je
upravo djetinjstvo i sve Sto se uz njega vezuje najcesca tema u djecjoj
knjiZevnosti uopce, a vlastito djetinjstvo kao motivsko polaziste temeljno je

polaziste autobiografskog diskursa djecje knjizevnosti (Kos-Lajtman, 2011: 51).

® Memoari podrazumijevaju model autobiografske proze u kojemu javna domena dominira nad intimnim
doZivljajima i refleksijama autobiografskoga subjekta. Usto tematika je memoara u najvecem broju slu¢ajeva u
poveznici s aktualnom druStvenom problematikom, odnosno s problemima povijesne, socijalne i kulturne naravi.
U istaknutome tipu autobiografske proze dokumenraizirani tip diskursa prevladava nad literariziranim, a
autobiografski subjekt preuzima ulogu povjesnicara iliti svjedoka vremena (usp. Sabli¢ Tomi¢, 2002: 149-152).
Aktualna druStvena problematika cesto je predmetom i sadrzaja pisama (usp. ibid: 173). Budu¢i da su interesi
djece i adolesecenata uglavnom usmjereni na problematiku svakodnevnoga, a ne javnoga Zzivota, sasvim je

opravdano S§to se memoari i pisma ne pojavljuju u knjizevnosti koja je namijenjena njihovoj dobnoj skupini.
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3.1 Fragmenti iz proslosti — sje¢anja iz djetinjstva

U prethodnome je dijelu poglavlja naznaceno kako su djetinjstvo i
odrastanje srediSnja tema djecje knjizevnosti. Istaknuto je i kako su dogadaji iz
djetinjstva omiljena tematika zato $to se djeca i adolescenti mogu poistovjetiti s
likovima iz knjizevnoga Svijeta te se prepustiti uzbudljivim i napetim fabulama
koje svoju gradu crpe iz obiteljskoga okruzenja 1 zivotne svakodnevice.
Navedena je tematika okupljena romanima o djetinjstvu i Bildungsromanima
koji, kako je navedeno, Cesto sadrze elemente autobiografskoga diskursa. No
¢injenica prema kojoj je tematika djetinjstva 1 odrastanja bliska djecjoj 1
adolescentskoj dobi nije jedinim razlogom zbog kojega autori ¢esto za njom
posezu. Naime viSe je puta naglaSeno kako autobiografski diskurs svoju gradu
Crpi iz sjecanja, a u zivotu prva sjec¢anja, ¢esto i ona najljepsa, proizlaze upravo
iz djetinjstva. Djetinjstvo formira osobnost pojedinca te podrazumijeva bitan
segment njegove o0sobne povijesti, a osobna je povijest sinonim za

(auto)biografiju.

Sto se ti¢e odrastanja i formiranja osobne povijesti, Adriana Kos-Lajtman
isti¢e kako je djetinjstvu imanentno formiranje ranoga identiteta (Kos-Lajtman,
2011: 50), pri ¢emu pojedinac stjee svijest o sebi te uspostavlja interakciju sa
Sirom druStvenom okolinom. Njegov se identitet tako razvija u odnosu prema
samome sebi, ali i prema kolektivu, napose prema obitelji i prijateljima koji su
Cesti akteri autobiografskih knjizevnih uradaka i koji ostavljaju trajni pecat u
pojedincevu sjecanju. Proslost ostavlja neizbrisiv trag u formiranju identiteta pri
¢emu je odrziva Sartreova premisa Ja sam svoja proslost (Vel¢i¢, 1991:95), koju
istice Mirna Vel€i¢ prilikom razmatranja problematike vremena, osobne
povijesti i historiografskoga diskursa. U kontekstu osobne povijesti i sjec¢anja
koje pojedinac upisuje u romaneskni diskurs, u srediSte zanimanja ponovno

ulazi izraz Ja pisem svoj zivot kojim Andrea Zlatar izdvaja bit autobiografskoga
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diskursa, istaknutu u trima odrednicama: autobiografski subjekt — pisanje —
zivot. Djetinjstvo kao svojevrsna ,Skrinja“ fragmenata idilicnih uspomena i
nepatvorenth emocija postaje predmetom nostalgije 1 CeZznje, a dva se
spomenuta osjecaja prevladavaju Cinom pisanja, koje se najceS¢e odvija
retrospektivno, iz poprilicne vremenske razdaljine. Prema rijeCima Adriane
Kos-Lajtman, djetinjstvo je razdoblje kojemu se cesto mislima vracamo tijekom
kasnijeg zivota. (...), 1 t0 Upravo zbog neopterecenosti zivotnih pogleda, osebujne
naivnosti, nesputanosti, idealizma, sklonosti igri i mastanju. (...) Djetinjstvo je
tada u dvostrukoj funkciji — u funkciji specificne riznice trajnih Zivotnih
uspomena, ali i u funkciji generatora stvaralackog djelovanja (Kos-Lajtman,
2011: 52). U kontekstu ¢uvanja sjecanja, knjizevnost postaje utoiStem
uspomena. PiSu¢i o svojemu Zivotu autor dobiva priliku ponovno prozivjeti
dogadaje iz proslosti, koji u dodiru s maStom postaju dijelom autobiografske
pri¢e. Povratak u prosSlost moZe izazvati sjeCanje na drage osobe, ali 1 mjesta,
zvukove, okuse, mirise, boje. Ono §to se u knjizevnosti naziva osjetilnom
impresijom stvara trenutak bezvremenske sadaSnjosti ili kako isti¢e Mirna
Velci¢, autobiografija zaustavlja vrijeme, odupire se prolaznosti i zaboravu
(Velci¢, 1991: 95). Povratak u idilu djetinjstva, kako je spomenuto, nije

zabiljezen samo u djecjoj knjiZzevnosti.

Djetinjstvo se kao neponovljivo doba Zivota susrece 1 u knjizevnosti za
odrasle. Kao primjeri povratka junaka u idilu djetinjstva mogu se navesti
spomenuti Proustov ciklus romana U traganju za izgubljenim vremenom kao i
Desni¢in roman Proljeca Ivana Galeba. U kontekstu hrvatske knjizevnosti u
tome je segmentu zanimljiva pri¢a o osobnoj povijesti Ivane Brli¢-MaZzurani¢.
Naime autobiografski se zapisi Ivane Brli¢c-Mazurani¢ mogu okarakterizirati kao
autobiografija u uZem smislu. Sto se tie sadrzajnoga aspekta, velik je dio
njezine ispovijesti takoder usmjeren na razdoblje djetinjstva, koje je ispunjeno

pricama, obiljem maste te idilicnim 1 pomalo tajnovitim 1 bajkovitim ugodajem
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pojedinih mjesta iz rodnoga zavi¢aja (usp. Grakali¢ Plenkovi¢—Sepié, 2015:
638). Upravo ¢e na ugodajima i sje¢anjima iz djetinjstva nastati ¢vrst temel;
Ivanina kasnijega knjizevnoumjetnickog rada. Usto osim povezanosti djetinjstva
sa zavicajem, koje je kako ¢e naredni redci ovoga rada pokazati, ¢esta pojava
autobiografske proze, vazna je 1 Cinjenica prema kojoj je pri¢a o osobnome
zivotu nastala i1z pera Zene. Naime u 20. stoljeCu nastaje citav kompleks
knjizevne grade koja je pisana u formi autobiografije i kojoj je svojstveno
upisivanje intimnih Zenskih iskustava u romaneskni diskurs. Navedeni je korpus

knjizevne grade okupljen pod nazivom zensko pismo.

U djecjoj 1 adolescentskoj knjizevnosti izvrstan primjer nostalgije 1 ¢eZnje
za djetinjstvom jest roman Kradljivica knjiga australskoga autora Markusa
Zusaka. Spomenuti roman spaja nostalgiju protagonistice za djetinjstvom s
ljubavlju prema pisanoj rijei te osim ratnith zbivanja, prikazuje 1 nastanak
autobiografske prie glavne junakinje te njezine prve spisateljske korake.
Lieselina je prica iznesena iz perspektive personificiranoga lika Smrti, a ova su
samo neka od njezinih bezbriznih 1 nostalginih sje¢anja na proZivljene trenutke

iz djetinjstva, potaknuta osjetilnom impresijom:

Kada je doslo vrijeme da Liesel Meminger piSe, jasno se sjecam Sto je imala rec¢i o
tom ljetu. Mnoge su rijeci kroz desetljeca i desetljeca izblijedjele. Papir je patio od trenja

pokreta u mojem dzepu, pa ipak, mnoge njezine recenice nemoguce je zaboraviti. (...)

To je ljeto bilo novi pocetak, novi kraj. Kada se osvrnem na to, sjecam se svojih
klizavih obojenih ruku i zvuka tatinih koraka na Minhenskoj ulici, i znam da je mali dio ljeta
1942. pripadao samo jednom covjeku. Tko bi drugi ista olicio za cijenu pola cigarete? Takav
je bio tata, to mu je bilo svojstveno i voljela sam ga. (...) Kada je u podrumu pisala o svojem
Zivotu, Liesel se zavjetovala da vise nikad nece piti Sampanjac jer nikad nece imati tako dobar
okus kao onog toplog srpanjskog poslijepodneva. Isto je bilo i s harmonikama. (...) S vremena
na vrijeme, u podrumu bi se budila sa zvukom harmonike u usima. Osjecala bi slatko
peckanje pjenusca na jeziku. Katkad je sjedila naslonjena na zid, ceznuci da topli prst boje
samo jos jednom klizne niz njezin nos, ili da vidi teksturu tatinih ruku, nalik brusnom papiru.
Kad bi bar mogla ponovno Zivjeti u tako blaZenu neznanju, sasvim nesvjesno osjecati takvu
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ljubav, zabunom misleci da je to smijeh i kruh, premazan samo mirisom pekmeza. Bilo je 10

najbolje doba njezina zivota (Zusak, 2014: 364, 367-368).
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3.2 Autobiografija u hrvatskoj djecjoj knjiZevnosti

U hrvatskoj knjizevnosti slika djetinjstva pocinje ulaziti u romaneskna djela
pocetkom 20. stoljeca. Zgode i1z toga razdoblja uspjesno su u svojim knjizevnim
ostvarenjima prikazale dvije hrvatske spisateljice: Ivana Brli¢-Mazurani¢ u djelu
Cudnovate zgode Segrta Hlapica i Jagoda Truhelka u djelu Zlatni danci. Djelo
potonje autorice vremenom zadobiva status prvijenca hrvatske autobiografske
proze (usp. 2011: 59) te ukazuje na svevremenost tematike koja se bavi
odrastanjem u rodnome zavicaju. Likovi koji se pojavljuju u djelu prototip su
djecje autobiografske proze: majka, otac, braca i uciteljica (usp. 1998: 21). Djelo
se moze pojmiti i kao svojevrstan pandan romanu Zagrebacka prica Blanke

Dovjak Matkovi¢ (ibid: 268).

Adriana Kos-Lajtman prikazala je dijakronijski slijed autobiografskih
ostvaraja, pocevsi od djela Zlatni danci Jagode Truhelke iz 1918. godine, a
zavr$ivsi posljednjim nastavkom dnevnika o Skolskim i drugim svakodnevnim
zgodama djevojcice Pauline P. autorice Sanje Polak iz 2007. godine. Autori¢ina
studija, uz kronoloSki prikaz, donosi i podrobniju analizu 1 interpretaciju djela
koja Cine autobiografski diskurs hrvatske dje¢je knjizevnosti. Uz djela djecje
knjizevnosti, studija prikazuje i knjizevne ostvaraje koji se mogu pojmiti kao
grani¢ni, odnosno koji su prema odredenim parametrima blizi adolescentskome
negoli dje¢jemu uzrastu. U nastavku slijedi kronoloski prikaz navedenoga
opusa, a ukljucuje naziv djela te ime autora ili autorice (usp. 2011: 66-67).
Takoder Adriana-Kos Lajtman za svako djelo odreduje model 1 tip. Kada je rije¢
o modelu, klasifikacija je provedena po nacelu: pripovjedna autobiografska
proza — dnevnik — hibridni model, a kada je u pitanju tip autobiografske proze,
autorica preuzima naratoloSku klasifikaciju Helene Sabli¢ Tomié¢, koja je
prezentirana u ovome zavrSnom radu. Rije¢ je, naravno, o trima naratoloSkim

kriterijima: sudjelovanju pripovjedaca u radnji, odnosu autobiografskoga
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subjekta prema kategoriji vremena i tipu diskursa. Tipoloska 1 Zanrovska
klasifikacija hrvatske dje¢je autobiografske proze takoder su prikazane u

tablici.’

” Adriana Kos-Lajtman prezentira tip/model svakoga autobiografskoga djela koje se nalazi u tablici. Odredenje
autobiografskoga tipa zabiljezeno je na pocetku poglavlja nakon cega slijede analiza i interpretacija. Analizi i

interpretaciji posvecen je posljednji dio studije Autobiografski diskurs djetinjstva, od 129. do 328. str.
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Ime

autora/autorice

Naziv djela

Model/tip autobiografskoga djela

Jagoda Truhelka

Zlatni danci

heterodijegetska asocijativna autobiografija

literariziranog tipa diskursa

Vladimir Nazor

Price iz djetinjstva

literarizirane autobiografske pripovijetke u
uzem smislu asocijativnog odnosa prema

kategoriji vremena

Vladimir Nazor

S ostrva, iz grada i sa planine

isto

Joza Horvat Sedmi be socijalni (pseudo)dnevnik literariziranog tipa
diskursa
Zdenka Markovi¢ Prozori moga djetinjstva kronoloski omedena autobiografija u uzem

smislu, stilski literarizirana

Josip Pavici¢

Zapisi o djetinjstvu

literarizirana, kronoloski omedena

autobiografija

Josip Pavici¢

Knjiga o davnini

isto

Dragutin Horki¢ Videno i nevideno reportaze, pisma, feljtoni

Nikola Puli¢ Krkom uzvodno kronoloski omedena autobiografija u uzem
smislu, putopisno oblikovana

Andelka Marti¢ Proljece, mama i ja literarizirana asocijativna

pseudoautobiografija

Zlata Kolari¢-Kisur

Moja zlatna dolina

kronoloski omedena, literarizirana

autobiografija u uzem smislu

Joza Horvat

Besa

putopisni dnevnik

Branko Hribar

Adam Vucjak

kronoloSki omeden, polidiskurzivni

(pseudoautobiografski) roman

Ivica Ivanec

Maturanti

kronoloSki omedena, literarizirana

(pseudo)autobiografija
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Tito Bilopavlovi¢

Paunas

literarizirane pseudoautobiografske crtice
asocijativnog tipa

Pajo Kanizaj

Zapisi odraslog limaca

polidiskurzivna autobiografska proza,

ludisticki usmjerena

Zlatko Krili¢

Prvi sudar

literarizirana autobiografija asocijativnog tipa

Suncana Skrinjari¢

Ulica predaka

kronoloski omedena polidiskurzivna

autobiografija

Miroslav. S. Mader

Djedovo slovo

literarizirana asocijativna

pseudoautobiografija u formi kratkih prica

Zlatko Krili¢

Veliki zavodnik

literarizirana autobiografija asocijativnog tipa

Ivan I¢a Ramljak

San bez uzglavlja

literarizirana asocijativna

pseudoautobiografija

B. D - Matkovi¢

Zagrebacka prica

pseudoautobiografski roman — kronoloski

omedena, literarizirana autofikcija

Matko Marusié¢

Snijeg u Splitu

asocijativna autobiografija u uzem smislu,

narativno-stilski literarizirana

Zvonimir Balog

Bosonogi general

kronolo$ki omedena, literarizirana

pseudoautobiografija

Mario Sari¢

Tresnjevacke tresnje

literarizirana, kronoloski omedena

pseudoautobiografija

Ivan I¢a Ramljak

Suza i radost didova

literarizirana asocijativna pseudobiografija

Josip Balasko

Razbijeno zrcalo

heterodijegetska (pseudoautobiografija)
polidiskurzivnog tipa

R. S. Nikolasevi¢

Anina druga mama

literarizirana pseudoautobiografija, kronoloski

omedena

Sanja Polak

Dnevnik Pauline P.

literarizirani pseudodnevnicki diskurs,

odreden kronologijom nastavne godine
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Zlatko Krili¢

Saljive price i price bez Sale

literarizirana autobiografija asocijativnog tipa

Sanja Lovrenci¢

Savrsen otok

kronoloski omedena polidiskurzivna

biografija i autobiografija

Sanja Polak

Drugi dnevnik Pauline P.

literarizirani pseudodnevnic¢ki diskurs,

odreden kronologijom nastavne godine

Zoran Pongrasi¢

Nije on tezak, on je moj brat

moguca polidiskurzivna biografija u jednoj

pri¢i — brat kao ogledalo

Ratko Bjelci¢ Ratkodovstine narativno-stilski literarizirana autobiografija,
hibridnog odnosa prema kategoriji vremena

Ratko Bjelci¢ Gdje je Vlasta? kronoloski omedena moguca autobiografija
literariziranog tipa diskursa

Ratko Bjelci¢ Kako da jednoj pcelici spoj pseudoautobiografije u formi
pseudodnevnika

Sanja Polak Pobuna Pauline P. literarizirani pseudodnevnicki diskurs,

odreden kronologijom nastavne godine

Tablica 1: Prikaz autobiografskih ostvaraja u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti od 1918. do 2007.

Analizirana 1 interpretirana autobiografska knjizevna djela ukazuju na
kompleksnost autobiografskoga diskursa. Iz prilozene se tablice jasno moze
nazrijeti kako autobiografska proza obuhvaca Sirok spektar knjizevnih ostvaraja
te da se, kako je ve¢ viSe puta naglaseno, opire jednozna¢noj Zanrovskoj
klasifikaciji. Upravo je zbog toga autorica studije Autobiografski diskurs
djetinjstva posegnula za naratoloSkom klasifikacijom. Takoder iz priloZene se
tablice moze =zakljuCiti da u hrvatskoj djecjoj knjiZevnosti dominira
autobiografska pripovjedna proza te da autobiografija preuzima prednost nad

biografijom. Usto vidljivo je 1 da je model dnevnika cCesta pojava djecje
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knjizevnosti, §to se vjerojatno moze objasniti ¢injenicom prema kojoj dnevnik
kao jedan od autobiografskih modela privla¢i pozornost djece i adolescenata
svojom tematikom, ali i ¢injenicom prema kojoj se i djeca i mladi mogu pronaci
u ulozi autora dnevnika bilo da im je navedena uloga dodijeljena kao Skolski

zadatak bilo da u odredenom zivotnom razdoblju osjecaju potrebu za pisanjem.

Sto se ti¢e tematike hrvatske dje¢je autobiografske proze, posrijedi je,
dakako, motivsko-tematska grada koja je u poveznici s djetinjstvom i
odrastanjem. U tome je kontekstu vazno naglasiti kako je svako djetinjstvo
vezano uz odredeno zivotno razdoblje, ali i prostor. Adriana-Kos Lajtman
navedenu prostorno-vremensku instancu naziva kronotopom djetinjstva —
pojmom Kkoji je preuzet iz studije Oblici vremena i kronotopa ruskoga
teoreticara Mihaila Bahtina (Kos-Lajtman, 2011: 50). Kada je rije¢ o prostoru,
odnosno mjestu djetinjstva i odrastanja, prve asocijacije upucuju na rodni grad,
selo ili u najSirem smislu, upucuju na zavicaj. Djetinjstvo tako postaje
sinonimom rodnoga kraja, koji pobuduje tople uspomene. Stoga je tematika
djetinjstva i odrastanja Cesto u poveznici s tematikom zavicaja (ibid: 54).
Tematika ¢eznje za rodnim krajem prisutna je i u djelima koja su predmetom
analize i interpretacije studije Autobiografski diskurs djetinjstva. Rije¢ je o,
primjerice, djelima Zlatni danci Jagode Truhelke u kojima su opisane uspomene
na autori¢in rodni Osijek te o djelu Moja zlatna dolina Zlate Kolari¢-Kisur u
kojoj dominira osjecaj sjete i nostalgije prema rodnoj Pozegi. Tematika je
zaviCaja poput tematike djetinjstva u opcenitome smislu, univerzalna, odnosno
evocira emocije s kojima se mozZe poistovjetiti svaki Citatelj, jer svatko od nas u
svome sjecanju nosi uspomene na mjesto u kojemu se rodio i koje je obiljezilo
njegovo odrastanje. Drugim rije¢ima, svaki Citatelj ¢uva uspomene na svoju
»Zlatnu dolinu®“. Navedeno potvrduje Zlata Kolari¢-KiSur sljede¢im rije¢ima:
Zanima vas, gdje se moze naci takva dolina? U djetinjstvu svugdje! Pokusat ¢u

da prikazem meni najdrazi dio doline, gdje su se odvijale pustopasne igre

28



Jjednog suncanog djetinjstva (ibid: 181 prema 1989: 7). Ocito je da sintagma

zlatna dolina u djelu funkcionira kao metafora idili¢noga djetinjstva.

Kada je u pitanju vrijeme odrastanja, ono prema Heleni Sabli¢ Tomi¢
moze biti obiljezeno razli¢itim druStvenim promjenama i previranjima medu
kojima se svakako isti¢u ratne nezgode i ratna razaranja (usp. Sabli¢ Tomi¢
2002: 25). Ratna tematika u zariS§tu je zbivanja heterodijegetske fikcije
Kradljivica knjiga Markusa Zusaka, a u hrvatskoj se knjizevnosti u okvirima
djela koja su predmetom studije Autobiografski diskurs djetinjstva, mogu
izdvojiti, primjerice: Proljece, mama i ja Andelke Marti¢, Ulica predaka
Sunéane Skrinjarié, Anina druga mama Ruske Stojanovié-Nikolasevié. Ratna
tematika Cesto za sobom povlaci i problematiku siromastva 1 neimastine koje su,
naZalost, obiljezile djetinjstvo i1 odrastanje likova iz knjizevnih djela. Takav je
slucaj i s djelima koje prezentira Adriana-Kos Lajtman. No valja istaknuti kako
teSko djetinjstvo ne proizlazi isklju¢ivo iz ratnih razaranja, ve¢ 1 iz drugih
nedaca. Primjerice, u pripovijetci Voda Vladimira Nazora, koja je dijelom
ciklusa S ostrva iz grada i sa planine, prikazan je tezak zivotni period glavnoga

protagonista, njegove obitelji 1 Sire drustvene okoline zbog suse 1 nestasice vode.

Naposljetku, kada govorimo o dje¢joj autobiografskoj prozi, valja istaknuti 1
vedrije teme poput bezbrizne djecje svakodnevice koja je prikazana u Dnevniku
Pauline P. Sanje Polak i ljubavnih dogodovstina u romanu Prvi sudar Zlatka
Krilica.

29



4. Dnevnik

Dnevnik je vjerojatno najreprezentativniji model autobiografskoga diskursa.
Navedeno potvrduje i prethodno iznesena ¢injenica prema kojoj on ne pripada
iskljuc¢ivo knjizevnoj sferi, nego se pisanju i vodenju vlastitoga dnevnika moze
prepustiti svaka osoba koja u odredenoj Zivotnoj fazi osjeti potrebu za pisanjem,
odnosno pozeli svoje misli 1 dogadaje koji su obiljezili odredeno Zivotno
razdoblje otisnuti na papir. Stoga taj knjizevni oblik Cesto poprima ispovjedni
tom te postaje svojevrsnim sugovornikom 1 Zivotnim suputnikom dnevni¢koga
subjekta. Model dnevnika u tome smislu postaje sinonimom osobne povijesti
dnevnickoga subjekta, ali i zrcalom kolektivne povijesti koja zasigurno ostavlja

pecat u Zivotu osobe koja piSe.

Dnevnik je, kako je istaknuto u ovome, ali i u poglavlju o klasifikaciji
autobiografskoga diskursa, jedan od modela iliti zanrova autobiografske proze.
Imanentna su mu obiljezja koja su predstavljena u kontekstu razmatranja
autobiografskoga diskursa. Jedno od navedenih obiljezja svakako se odnosi na
suodnos fikcije 1 fakcije, koje ujedno predstavlja svojevrsno polaziSte ovoga
zavr$nog rada. Govorec¢i o dnevniku, rije¢ je o modelu autobiografske proze
kojemu je svojstvena konvencija istinitosti, odnosno Citateljev je horizont
oc¢ekivanja, kako navodi Dragica Dragun, usmjeren na autentican materijal, na
dokumentaciju jedne Ja-povijesti, na istinu (Dragun, 2016: 27). Fakti¢nost,
odnosno istinitost dnevnickoga diskursa prema Andrei Zlatar ovjerena je
¢injenicom prema kojoj je autor dnevni¢koga diskursa prozivio dogadaje koje
opisuje i o kojima pripovijeda, odnosno da je rije¢ o kreaciji koja je nastala na
temelju njegove iskustvene zbilje (Zlatar, 1998: 91). Naposljetku, autenti¢nosti
dnevnickih zapisa doprinosi i1 kategorija vremena. Naime, ve¢ je spomenuto

kako se jedan od uzroka literariziranosti autobiografskoga diskursa krije u
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nepouzdanosti sje¢anja. U dnevniku je smanjena distanca izmedu dogadaja koje
je dnevnicki subjekt prozivio 1 samoga Cina pisanja. Drugim rijeima, smanjena
je distinkcija izmedu naratoloSkih instanci iskustvenoga (dozivljajnoga ja) i
pripovjednoga ja. Prozivljeni trenutci dnevni¢koga subjekta koji svoje uporiste
ovjeravaju u iskustvenoj zbilji, izjednaceni su s procesom nastanka dnevnickih
zapisa, odnosno, kako isti¢e Helena Sabli¢ Tomi¢, pripovjedno je vrijeme

usmjereno na sadasnji trenutak (Sabli¢ Tomi¢, 2002: 103).

Kao i autobiografskome diskursu u opcenitome smislu, tako je i dnevniku
svojstvena klasifikacija, koja ponovno potjece iz studije Helene Sabli¢ Tomic.
Dnevnik tako kao model autobiografske proze nalazi svoje mjesto u knjizevnoj
klasifikaciji s obzirom na sljede¢e sadrzajne i formalne kriterije: identitet
dnevnickog subjekta, okvir koji podrazumijeva obrazloZenje povoda i svrhe
pisanja dnevnika, tematizaciju, naratoloske osobine Koje podrazumijevaju
kategoriju vremena i ucestalost dnevnickog pisanja, odnos izmedu intimnog,
privatnog i drustvenog te odnos izmedu stupnja vjerodostojnosti i stupnja
literarnosti (ibid: 103-104). Na temelju predstavljenih kriterija Helena Sabli¢
Tomi¢ iznosi tipologiju dnevni¢ke proze koju Cine: privatni dnevnik, socijalni
dnevnik, filozofski dnevnik, povijesni dnevnik te literarizirani dnevnik s
podtipovima pseudodnevnika, romansiranoga dnevnika, eksperimentalnoga
dnevnika i polidiskurzivnoga dnevnika (usp. Ibid: 106:146). Klasifikaciju
dnevnickoga diskursa Helene Sabli¢ Tomi¢ prihvaca i Dragica Dragun (usp.
2016: 34-36), koja je, vazno je istaknuti, svoju stru¢nu studiju posvetila obradbi

djecje 1 adolescentske dnevnicke proze u hrvatskoj knjizevnosti.

Sto se tie konvencije istinitosti koja je, kako je navedeno, svojstvena
dnevni¢kome diskursu, ona, naravno, varira od tipa do tipa, odnosno horizont
ocekivanja mijenja se s obzirom na to koji je tip dnevnika posrijedi. Tako je veci
stupanj istinitosti 1 dokumentarnosti karakteristiCan, primjerice, za privatne 1

povijesne dnevnike, dok literarizirani dnevnici zasigurno navedena obiljezja
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potiskuju u drugi plan, a teze fikcionalnosti diskursa. Nadalje kada je rije¢ o
dnevni¢kome diskursu, valja istaknuti kako je prema razmatranjima Helene
Sabli¢ Tomi¢, posrijedi model autobiografske proze koji u jednakoj mjeri pociva
na naraciji kojoj je svojstveno iznosenje prozivljenih dogadaja, ali i na refleksiji
koja podrazumijeva promisljanje o vlastitim postupcima te dozivljajima u

neposrednoj okolini dnevnic¢koga subjekta (usp. Crnkovi¢ — Tezak, 2002: 99).

Budu¢i da se tema ovoga zavrSnoga rada odnosi na privatni dnevnik,
istaknuti tip valja pobliZe definirati. Naravno, kako 1 sam naziv govori, posrijedi
je tip dnevnickoga diskursa u kojemu dominira intimna sfera, odnosno subjekt
dnevnickoga diskursa i njegova iskustva u privatnim prostorima kao Sto su
obitelj, odnosi medu prijateljima, opisi detalja iz svakodnevnog Zivota (ibid:
108).Dakle, predmetom privatnoga dnevnika mogu postati promisljanja
dnevnickoga subjekta o sebi, drugima 1 opcenito o Zivotu, dogadaji koji su na
bilo koji nacin obiljezili njegovu blisku svakodnevicu, meduljudski odnosi ili
prekretnice na Zivotnome putu. Potonja se Zivotna odrednica odnosi na razliite
faze pojedinCeva Zivota. Primjerice, Ivana Brli¢c-Mazurani¢ piSe svoje dnevnicke
zapise uoéi zaruka (usp. Grakalié¢ Plenkovié—Sepi¢ 2015: 636), dok za glavnu
protagonisticu Dnevnika Pauline P. Sanje Polak zivotna prekretnica, odnosno
put u nepoznato postaje sinonim za novu Skolsku godinu. Njezina promisljanja
iz dnevnickih zapisa zasigurno ukazuju na mogucu tematiku privatnoga
dnevnika te su u tome smislu dostojan zaklju¢ak ovome teorijskom razmatranju

o dnevnickome diskursu:

Pisat ¢u dnevnik. / Pocinjem u rujnu. / Zavrsavaju praznici. / Pocinje Skola. / Ne
miriSe vise na more. / Sve mirise na novo. / Novi ucitelji, nova torba, novi dnevnik. / Novo

druzenje s mamom. / Deveti mjesec, kao da je prvi! (Kos-Lajtman, 2011: 293 prema 2000: 5)
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4.1 Carolija njenog srca

Carolija njenog srca dnevnik je jedne mlade djevojke, nastao na jednoj od
prekretnica njezina zivota, odnosno u trenutku kada se pronasla pred vratima
svijeta odraslih te jednom od prvih zZivotnih prekretnica — zavrSetkom srednje
Skole, upisom na Zzeljeni fakultet i odlaskom iz obiteljske sredine u neki novi,
nepoznati grad koji je toliko toga obecavao i otvorio neka nova vrata, u jedan

sasvim drugaciji, do tada nepoznati svijet.

U naratoloSkome smislu u dnevniku je ostvareno preklapanje instanci
autora, pripovjedaca 1 lika. Autorica Iva Miljak ujedno je i jedan od glavnih
likova dnevnika te homodijegetski pripovjeda¢ koji pred citatelja iznosi svoju
zivotnu pricu koja je obiljezena teSkim Zivotnim dogadajima (razvodom
roditelja i poteSkocama koje za sobom donosi fizicka ograni¢enost), ali i
velikim snovima i planiranjem buducnosti. Osim predvidanja samoostvarenja u
buduénosti, istaknuti dnevnicki zapisi potvrduju tezu prema kojoj adolescenti u
vlastitome stvaralackom c¢inu uglavnom usmjereni na motive proslosti,
emocionalne sigurnosti i prijateljstva (usp. Grakali¢ Plenkovi¢ 2005: 90). U
Ivinim se dnevnickim zapisima pojavljuje njezina obitelj te osobe koje su na bilo
koji nacin obiljezile i ispisale stranice njezina zivota, sjecanje na djetinjstvo, ali i

¢eznja za izgradnjom samostalnoga Zivota i osnivanjem vlastite obitel;i.

Pisanje zapocCinje u razdoblju formiranja protagonisti¢ina identiteta,
odnosno na pragu iz adolescentske dobi u svijet odraslih. S obzirom na tematiku,
likove i preokupacije koje glavna junakinja u svome dnevniku iznosi, moze se
konstatirati da do izrazaja dolaze i elementi obiteljsko-svakodnevnoga tipa

romana kao i Bildungsromana.

Pripovijedanje se u dnevniku ostvaruje ukazivanjem na svakodnevne
dogadaje, ali 1 na prepreke koje zivot sa sobom nosi — svakodnevno ucenje,

pripremanje za drzavnu maturu, odabir fakulteta. Osim dogadaja iz Ivina
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svakodnevnog Zivota, dnevnik donosi 1 introspekciju u nutrinu glavne
protagonistice, njezine poglede na svijet i dvojbe. Osobe iz obiteljskoga i
prijateljskoga okruzenja te prisjeCanje na velike Zivotne dogadaje ukazuju na
ginjenicu da je u dnevniku Carolija njenog srca ostvarena konvencija istinitosti,
odnosno Lejeuneov autobiografski sporazum. Iva tako piSuci svoj dnevnik
stvara kroniku vlastitoga zivota, zabiljeZenu po danima (od studenoga do
sije¢nja 2014. godine), pri Cemu se u naraciji izmjenjuju sadaSnjost i proslost, a
sve osobe i crtice iz njezina okruZenja i zivota U cjelinu povezuje jedna
uciteljica, koja zauzima posebno mjesto u Ivinu zivotu te koja je postala
njegovim dijelom u razdoblju kada se Cinilo da se ¢itava njena proslost
pretvorila u nepremostiv jaz, u krhotine. Lik ucitelja uvelike je obiljezio
knjizevnost za djecu i mladez, a njegova se uloga mijenjala kroz povijest, pri
¢emu Stjepan Hranjec u Ogledima o djecjoj knjizevnosti izdvaja Cetiri tipa
karakterizacije: objektivnu karakterizaciju, humorizaciju, ironizaciju i
idealizaciju (usp. Juren, 2017: 17 prema Hranjec, 2009). Ivinu uciteljicu krasi
potonja karakterizacija. Martina tako nije samo uciteljica koja prenosi znanje,
samo jedna karika u razdoblju Ivina Skolovanja, koja proputovanjem jedne
stanice prestaje biti njegovim dijelom. Martina je prijatelj, oslonac i nadasve
uzor —primjer ostvarene osobe u svakome smislu te rijeci, koji glavnu junakinju
dnevnika potie na borbu s izazovima koje namece zZivot te je podsjeca na to da
je slika 1 prilika borca, ¢iji svaki korak, ma koliko malen bio, dovodi do cilja.
Martina je uciteljica zbog koje se U Ivi rada ljubav prema knjiZevnosti i
uciteljskome pozivu te osoba koja pruza nadu u samoostvarenje, koje uz ulogu
uciteljice 1 spisateljice, u njoj potice 1 stvaranje slike o buducoj ulozi supruge i
majke. Na koncu, i razlog je nastanka Ivinih dnevnickih zapisa, razlog zbog
kojih se zivot, bez obzira na njegovu nepredvidljivost, odista moze nazvati

carolijom.
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U dijelu koji razmatra teorijske postavke o dnevniku kao jednome od
modela autobiografskoga diskursa, jedan od c¢imbenika koji sudjeluju u
tipologizaciji, odnosno Kklasifikaciji dnevni¢ke proze jest okvir Koji
podrazumijeva obrazlozenje povoda i svrhe pisanja dnevnika. U Caroliji njenog
srca svrha 1 povod pisanja dnevnika naziru se ve¢ na prvim stranicama zutih
biljeznica koje su postale pravim knjizevnim djelom:

...Da nije bilo tvog zagrljaja, nikad ne bih mogla osjetiti uspjeh...Ovo je moja borba
posvecena Tebi...jer Ti to zasluzujes | HVALA TI!

(-..) Razmisljajuci o svom zivotu i o svim ljudima koji ga cine posebnim, shvatila sam
kako su ove biljeznice idealna prilika kako bih Ti objasnila iz kojih Te razloga toliko volim.
Ovaj mi je dnevnik pomogao da sto bezbolnije prebrodim ovo samo po sebi veoma tesko i
napeto razdoblje. (...) Da, biljeznica je Zuta poput zvijezde. U ovom slucaju mala zvjezdica
pise svojoj najdrazoj zvijezdi posebnog sjaja i najsnaznijeg zagrljaja. Zuta je i zato §to je to
boja u kojoj se jasno vidi svjetlost, jasno se vidi kako odlucno pratim Tvoju caroliju, kojom
obasipas moj put.... (...) Znalo se dogoditi da na trenutak pustim Tvoju caroliju, ali Ti mi nisi
dozvoljavala da ovim trnovitim putem, u ovom ludom razdoblju budem sama, stoga si se

vratila i nastavile smo ondje gdje se carolija na trenutak izgubila. Sada te cvrsto driim za

ruku i sigurna sam kako ¢e pobjeda za manje od godinu dana biti samo nasa. {(...)

Sjecam se kako smo jednom za domacu zadacu dobili zadatak da tjedan dana vodimo dnevnik.
Bilo mi je apsolutno glupo citati ga, jer je svakoga dana pisalo skoro isto. A Sto ja sad radim?
Pisem dnevnik za onu istu profesoricu, koja je prije par godina nagradila moj dosadni
sedmodnevni dnevnik peticom (Miljak, 2014: 9-10).

Sto pokloniti osobi koja ima nezamjenjivu ulogu u nagemu Zivotu i &ija je
uloga u njemu toliko znacajna da postaje knjizevnom inspiracijom i zivotnim
uzorom? Upravo svoj zZivot, odnosno crtice od kojih je satkan, a u njih svakako
ulaze uspomene, nadasve na djetinjstvo, nade, zelje,svakodnevne sitnice i
dogodovstine, ostvareni i neostvareni snovi te osobe koje su, svaka na svoj
nacin, obiljezile Zivotni put glavne junakinje. Ovom prilikom nije moguce

izdvojiti svaku od njih ponaosob, ali je ulogu svih dragih osoba u Zivotu
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protagonistice na izvrstan nain doCarala Nada Galant u predgovoru koji

uokviruje Ivine dnevnicke zapise:

Iva je ovdje svoje srce stavila na dlan, onako drhtavo i toplo, ranjeno, ali snazno, da
nam pokaze tko je sve zasluzio biti u njemu, pritom mjereci zasluge po jacini zagrljaja i broju
suza u oku, rekli bismo, pomalo nespretno, po velicini duse. Stali su u taj svijet, u to srce, svi
njeni — prijatelji i kumovi, i tete, i stricevi i svi oni koji su na bilo koji nacin dosli dovoljno
blizu da budu primijeceni. Nitko nije izostavljen, a svatko se moze prepoznati u nekoj od
uloga koju su ti ljudi odigrali ili igraju u Ivinu Zivotu. Svatko od nas nosi u srcu neke drage
ljude, koji poput karijatida, drze nase Zivote. Bez njih, bez tih oslonaca, bez tih mostova, koji
se nekad i ne vide na prvi pogled, nas zZivot ne bi bio potpun, a ponori koje svakodnevno

prelazimo kao od sale, bili bi nepremostivi (Galant: Predgovor, u Miljak, 2014: 8).

Vecina je dragih osoba koje lva predstavlja Martini povezana s njezinim
sjeCanjima na djetinjstvo zbog ¢ega su upravo oni sinonimom za toplinu
rodnoga zaviCaja, obiteljskoga doma, podrSku, utjehu 1 svakodnevne Zivotne
pustolovine. Svi oni zauzimaju posebnu ladicu u sjecanju, uz Martinu,
najvaznije mjesto u zZivotu protagonistice zauzima majka. Majka je osoba koja je
uvijek tu, nesebicno, ponekad 1 neprimjetno, zasluzna za priliku na Zivot,
usadivanje samopouzdanja, bezgrani¢nu vjeru da njezina kéi moze postiéi sve
Sto pozeli bez obzira na dijagnozu s kojom je suoCena od rodenja 1 fizicka
ograni¢enja koja ona za sobom donosi. Majka je ta koja drzala obitelj na okupu i
nakon oceva odlaska 1 jedna od prvih osoba koja je stala uz kéerin spisateljski
talent, nagovorivsi je da neke od svojih pjesama podijeli sa svojom uciteljicom
Martinom. Podrzala je kéerin odlazak u drugi grad i nastavak Skolovanja
usprkos vlastitim strahovima, ona je, bez imalo pretjerivanja, uz Martinu,
zasluzna za sve ono $to je njezino dijete postalo i za sve ono Sto ¢e tek postati.

Stoga zasluZuje biti 1 dijelom ovoga rada:

Zeljela sam napokon istaknuti kako ja, koja Zivim u znaku Vage, isto tako moram imati

najmanje dva utega, ili u mom slucaju, dvije osobe koje ¢e me drzati u ravnotezi.
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Dakle, moj prvi uteg je mamica, a drugi si Ti kao moj najveci uzor u Zivotu. Bog vas je
za to odredio, da budete cvrsti oslonci u mom Zivotu. Samim time, znao je kako cete se
pobrinuti da vasa vagica uvijek ostane vaga u pravom smislu, u svojoj jedinstvenoj ravnotezi,

koju joj vi svojom podrskom pruzate (ibid: 31).

Ponekad se osjecam kao da se raspadam na komadicée i da me vise nitko nikada nece
moci spojiti u ono stanje u kakvom sam bila prije. Al, mama i Ti me uporno vracate, uporno
uspijevate u tome da me ohrabrite...Vjerujete u to da necu odustati na prvoj prepreci. Necu
odustati! (...) PrezZivjela sam i tu no¢ iz razloga sto ste obje bile uz mene, svaka na svoj nacin.

Neizmjerno sam vam zahvalna na tome (Miljak, 2016: 14).

Martina se, kako je ve¢ naglaseno, pojavljuje u Ivinu zivotu kao najveci
uzor, ali 1 ne samo kao uzor, veé¢ i kao ocinska figura. Zato ¢e i ovo poglavlje
biti zaklju¢eno mislima koje ponovno, iznova 1 iznova potvrduju njezin znacaj u

Ivinome samoostvarenju:

Odlucila sam Ti pisati o svemu onome $to je ve¢ dugo u mom srcu, ali ne nalazi izlaz,
na taj nacin sto ¢u nekome tko me doZivljava, reci ono sto me muci i pomoci samoj sebi. Jako

sam si vazna, da nije tako, ne bih bila ovdje gdje jesam.

Imala sam potrebu reci Ti sve ono sto Ti u Zivotu ne mogu reci, jer bi me suze
zaustavile. I znam da sam istu stvar mozda ponovila vise puta, ali to je samo zbog silnih
emocija. Jako mi je vazno da Ti sve ovo procitas, nije toliko bitno hoce li se i kada objaviti.

Nikada nisam pisala nesto ovakvog tipa, ali jednostavno sam shvatila kako ¢e mi to pomoci.

Jako je bitno to Sto se, zahvaljujuci Tebi, uvijek iznova dignem! U Zivotu mora
postojati netko cija ¢e nas snaga voditi. Vazno je da znas kako sebe uistinu vidim kao sretnu
Zenu i buducu majku. Vidim i svoj samostalni hod i vjerujem kako ¢u i to uskoro ostvariti.
Nikada nikome nisam rekla kako me pogada tatino ponasanje i zato sam sada otvorenog srca

neke sitnice napisala.

Zadovoljna sam kako sam Te opisala. Tvoju ulogu u mom zivotu ne moze nitko
zamijeniti. 1 znam kako ce Ti srce biti puno dok ovo budes citala, mozda ces misliti kako
pretjerujem, ali ni u jednom trenutku nisam napisala nesto sto stvarno nije tako. Sve je istina.

(...) Znas, malo je ljudi poput Tebe, budi ponosna na sve sto ¢inis (Miljak, 2014: 71-73).
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4.2 Zokica i Corki s druge strane Carolije

Zokica i Corki s druge strane c¢arolije nastavak je dnevnika Carolija njenog
srca. Dnevnicki su zapisi vodeni to¢no godinu dana — od kolovoza 2014. do
kolovoza 2015. godine. Glavni akteri dnevnika ostaju neizmijenjeni —
perspektivna djevojka, koja nakon zavrSetka srednje Skole okre¢e novo poglavlje
u svojemu zivotu i seli se u potpuno nepoznatu sredinu, u Rijeku, sve kako bi
jednoga dana ostvarila svoj san, postala profesorica hrvatskoga jezika i
knjizevnosti, i Martina, njezin oslonac i zivotni suputnik, koji iz daljine, u
drugome gradu prati svaki njezin uspjeh. Pisanju drugoga dijela dnevnika, osim

upisa zeljenoga fakulteta, obiljezeno je i izlaskom djela dnevnika u javnost.

Odlazak u Rijeku nova je prekretnica na zZivotnome putu glavne
protagonistice, koja u Puli ostavlja svoju obitelj i najbolju prijateljicu Teu, koja
je protagonisti¢in zivot u Skolskim klupama ucinila ljepSim, vrijednim
pamcenja, o cemu svjedoce 1 sljedeci dijelovi dnevnika:

Znas, Tea je moja prijateljica iz razreda, jedna izuzetno draga i posebna djevojka. Jako je
volim zato Sto me razumije, veseli mom uspjehu, a imamo i slican pogled na svijet. Tea je
moja, kako ja to volim reci, boZica, jer njezino ime na nekom jeziku (ne znam tocno kojem),
nosi upravo to znacenje. Prihvatila me takvu kakva jesam i to mi je uzasno vazno. Kaze kako
uvijek bacam neke bombe te da u mom druStvu nikad nije dosadno. Trebala je biti moja

asistentica na fakultetu u Rijeci, ali kako sada stvari stoje, izgleda da ¢e moja boZica ipak

ostati u Puli. (...) Uglavnom, Tea je jos jedan od dragulja koji ima skroviste u mom srcu
(Miljak, 2014:30)

Ivin je nastavak zivotnoga puta ovjekovjeCen neizvjesnom borbom oko
polaganja drzavne mature, no na koncu je najbitnije da je sudbina pravilno
poslozila sve karte te da je posljednje mjesto na studiju kroatistike u Rijeci

pripalo bas Ivi.
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Velik je dio njezina dnevnika posvecen upravo studiranju i predstojecoj
akademskoj godini; studentskome zivotu u Gradu koji tece. Te jeseni njezin je
zivot poprimio potpuno novu dimenziju, Miris ne¢ega novoga i nepoznatoga.
Prilagodbi na zivot u novoj sredini doprinijele su mnoge osobe, ali svakako valja
izdvojiti cimere, naslovne junake dnevnika — mladi¢e Zorana i Mladena, koji su
uz Martinu, od pocetka Ivina studiranja, glavni ,,suuc¢esnici® u izgradnji njezina
uspjeha. Stovise, ako je Martina Ivin ,,7enski otac*, tada su Zoran i Mladen
bra¢a koja joj nisu dodijeljena rodenjem, ve¢ ih je na njezin zivotni put dovela
sama igra sudbine. Zoran i Mladen svojim primjerom pokazuju S§to znaci
nesebi¢no pomagati te ukazuju da studentski zivot ne ¢ine samo ispiti, veé i
dobra hrana, glasan smijeh u kasne noc¢ne sate, iskazivanje skrivenih glazbenih
»talenata, ruziCasta ruza u povodu Dana Zena, pokoja CaSica razgovora i
naravno, isprobavanje raznih kulinarskih delicija. Zbog svoje podrske i
bezuvjetnoga prihvacéanja svoje nove, netipi¢ne sustanarke zasluzili su da svjetlo
dana ugleda knjizevno djelo posveceno njima. Sljedeci pasusi ponajbolje opisuju
njihovu veli¢inu u skromnosti te nedvojbeno ukazuju na njihov znacaj u Ivinu
Zivotu:

Svaki korak za mene je uspjeh. Mnogo vise energije potrebno je uloZiti za sve Sto ovdje
samostalno cinim. Svako kupanje, svaki odlazak do nekog odredista znaci kako sam dobila
jedan dio borbe ve¢ sada. Ponekad se pitam ima li smisla, mogu li sve ovo? I tako, dok se ja
neprestano pitam, vrijeme leti, mjeseci prolaze, topliji dani dolaze. Iz trenutka u trenutak

borim se osmijekom, suzama, bambusom, ¢ime god. Gradim nove uspomene, otkrivam sebe i

tajne ovog nepredvidljivog svijeta.

Cimeri mi pruzaju golem osjecaj sigurnosti! Znam da im se mogu obratiti §to god da mi
zatreba. Oni mozda ne smatraju kako su u svemu ovome odigrali veliku ulogu, ali zaista jesu.
Naucili su me svasta! Primjerice, sada znam kako je u Zivotu najvaznije samo jesti, bez obzira
na to u kojem smjeru idu kazaljke na satu. Sada znam kako mozes postici sve Sto zelis, ali pod

uvjetom da nikad od toga ne odustanes. (...)

Corki i Zokica (poznatiji kao CiZ) pomogli su mi da ostanem u Rijeci, da se veselim
svakoj nadolazecoj kajgani. (...)
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Netko drugi na njihovom bi mjestu zasigurno oholo odbio Zivjeti s celebralcem. Oni su
meni uistinu olaksali zZivot. Mnogi su me prije mog odlaska pitali kako ja to mislim Cistiti,
kuhati, prati. Sve to rade moji dobrodusni, zgodni cimeri, koje ponekad mozda iznervira sto
zbog motorike ne mogu pokupiti mrvice za sobom, §to sve oni moraju. Nikad im nije bio
problem odrezati mi komad mesa, nikad, bas nikad...Ponavljam, oni to ne moraju, ali ¢ine sve
kako bi omogucili mom snu da se Sto brze ostvari. Zahvaljujuéi svom iskustvu savjetovali su
me, bodrili me! Isticem Corkicu i Zokicu, jer je ovo jedini nacin na koji im mogu zahvaliti za
sve. Sve troje iza sebe imamo neke svoje price i ozZiljke koji su nas naucili Zivjeti hrabrije. Da,
unijeli su dasak nekog drugog vjetra u moj Zivot i pokazali mi koliko je nekad dobro uZivati u
trenutku. Svjesna sam koliko bi mi bilo tesko da nemam njihovu podrsku. Svaki put kad sam
loSe, pogledam koliko su oni zadovoljni i veselim se zbog njih. Naprosto, disem kroz tu vibru

koju smo zajedno oblikovali (Miljak, 2016: 52-55).

Osim cimera, najposebnije mjesto u Ivinoj Zivotnoj pri¢i zauzima osoba koja
jos uvijek nije postala njezinim dijelom, ali Zivot postaje bolji kada ga za¢inimo
mastom 1 neodsanjanim snovima, a pronalazak Zivotnog suputnika san je vecine
mladih djevojaka, iluzija ¢ije niti oblikuju bajku. Ivina bolja polovica tako (za
sada) zivi u skrivenim predjelima njezina bica i nosi ime Damian, ¢eka pravi
trenutak u kojem ¢e se njegov zivotni put ukrstiti s njezinim. Do toga trenutka

ovo su Ivine rijeci upuéene njemu:

[ eto, izronila sam na povrsinu poput ranjenog dupina! Ne zato Sto me zanimalo §to ce
rec¢i drugi, ne zato Sto je nastavak borbe bio najbolja opcija...Vec zato Sto nisam imala snage
izgubiti tu carobnu nit, koju sam ti ranije spominjala. Pomocu te niti oblikovale smo taj
ogroman san koji u sebi nosi jos vecu vaznost, koji mi toliko znaci. Najdrazi moj, nisam
mogla podnijeti da sam jednom svojom krivom odlukom mogla ugroziti Zelju o kojoj toliko
mastam, zelju da Martinica (s tobom, nadam se) bude na dodjeli moje diplome. Ne bih si
mogla oprostiti da vise nikad ne dobijem priliku sjesti u njezinu ucionicu i promatrati njena
predavanja s onim istim smijeSkom na licu i sjajem u ocima, za kojim je, kako kaze, tjednima
nakon mog odlaska u srednju skolu uporno tragala. (...) Kako god bilo, na promociji moras
biti, ne mogu to bez tebe odraditi!...Molim te, pozuri se! Budi svjestan da ¢e$ svu ovu samocu

morati nadoknaditi! Znam da ¢e Martinica i mama toga dana biti najsretnije (ibid: 46).
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Na kraju, dnevnik Zokica i Corki s druge strane carolije savriena je prilika
za iskazivanjem ljubavi dvojici muskaraca, koji bez obzira na sve, ¢ine nit Ivina
zivota. Brat 1 otac tako nisu sinonim isklju¢ivo za ono ruzno i tragi¢no u Ivinoj
proslosti, njihova se imena ne vezuju isklju¢ivo za razvod, svade i tugu koja
polako, ali sigurno razdire dusu, ve¢ su sacuvali svoje mjesto i u trenutcima koji
zasluzuju biti zapamceni i ovjekovje€eni, a jedan od takvih trenutaka zasigurno
se odnosi na uspomene iz djetinjstva, koje ostaju sacuvanima duboko, u Skrinji
sjeCanja, samo treba znati tragati, zaviriti dovoljno duboko u njezinu nutrinu
koja skriva najdragocjenije bisere, a neki od njih upravo su zajednicko bratsko-

sestrinsko odrastanje:

Znas, voljela bih da smo opet mali, da zajedno klokocemo i jedemo pahuljice za
dorucak. Voljela bih da opet pricamo prije spavanja, iako nismo u istoj sobi. Sigurno nekad
pozelis drugaciju sestru, ali kad bi shvatio koliko joj je vazna kolicina pudera koju ée staviti
na lice, trazio bi mene nazad. Mislim na tebe i onda kada to ne zasluzujes, znam kako i ja tebi
ponekad nedostajem kao i ti meni...Tako je moralo biti! (...) Volim ja tebe, volis ti mene,
onako sasvim uvrnuto, katkad naopako...Nasa je ljubav stvorena da bi bila neobicna! Hvala ti
za sva cokoladna mlijeka i sve Zvakace gume koje si mi redovno kao klinac kupovao po

povratku iz skole.

Oprosti $to nisam tipicna sestra...Sretan ti rodendan! (ibid: 67)

I otac nije zapaméen samo kao stranac koji je okrenuo leda vlastitoj obitelji,
ve¢ kao glava obitelji, koja svoju obitelj odrzava u proslosti. Zapravo, upravo
odnos s ocem ukazuje na c¢injenicu kako je ponekad ipak vrijedno zivjeti u
proslosti, jer se upravo ondje nalaze najvece dragocjenosti. Ljudi se mozda
mijenjaju te na$ odnos s njima mozda viSe nikada nece biti isti, ali bez obzira na

sve, uspomene na neke bolje dane i na najbolju verziju oca neotudive su. Tako:

Ja svog tatu jako, jako volim! Volim onog TATU koji mi je, dok su jos mama i on bili u
braku, kupio sandale kakve sam Zeljela, donio ih u vrti¢ ¢im ih je kupio, i, kad je uocio moju
srecu, pustio mi da u njima budem do kraja dana. Volim tatu koji bi svaki put u trgovini kupio

lungica te mi ga pripremio odmah kad stignemo kuci, iako nismo ni pospremili sve namirnice
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u hladnjak. Volim tatu koji je s mamom i s nama do ponoci lezao na kaucu kako bismo
docekali Karlov ili moj rodendan. Volim tatu koji je dolazio po mene u vrti¢ pa bismo zvonili
mami na vrata dok bih ja u ruci drzala bananu koja mi je sluzila kao pistolj koji nisam pojela
kad sam trebala. Volim tatu koji ceka da nam mama s prozora baci deset kuna, pa da odemo
kupiti Snjeguljicu i tatu koji me redovno vodio na Sisanje. Volim tatu koji je za sv. Nikolu

mami stavio kutiju Malbora u cipelu, pokazujuci koliko mu je vazna...Volim ga, jako ga

volim... (ibid: 50).

Ivini dnevnicki zapisi zavrSavaju u trenutku kada sve sjeda na svoje mjesto;
kada ljudi iz njezina zivota pronalaze svoj put, odnosno kada svaka od prica
dobiva kraj kakav zasluzuje. Tako je 1 s Ivinom pri¢om, pa u ovome kontekstu
valja izdvojiti njezine posljednje Zelje 1 rije¢i upucene glavnoj zvijezdi

dnevnika, protkane nadom:

Martinice moja!

Ovaj dio dnevnika drugaciji je od prvoga, ali moram Ti priznati nesto...Napokon se
osjecam sretno jer sam najintimnije dijelove sebe i viastita Zivota napokon iznijela iz svog
srca ravno pred svijet. Bilo mi je jako vazno da znas svaki detalj koji me ubijao, odnosno
svaki koji me uzdizao do zvijezda. Molim Te da mi ispunis ono najvaznije Sto sam nakon
dugog razmisljanja, hvala Bogu, uspjela podijeliti s Tobom. lako znam kako mnogi nece
shvatiti, ja te najiskrenije molim da se prilikom ispunjenja te Zelje na druge ne obazires.
Zeljela sam da znas koliko si kao moj ,, Zenski tata* velikih poteza ucinila sa mnom. Upravo
zato smatram kako vise od svega zasluzujes da me otpratis do Damiana, da me blagoslovis
Svojom carolijom i da toga dana budes sretna. Znam kako ces biti najbolja mama tom malom
bicu koje ¢e uskoro napokon upoznati svijet...Sretna sam Sto vise necu morati plakati kao sto
sam to cinila onda kada su vasi pokusaji za tom vrstom carolije skretali u krivu ulicu...Ovo
razdoblje bilo je po mnogo cemu posebno...Kroatistika se ostvarila, neodoljivi cimeri

pokazali  su  svoju  velicinu s  druge strane  carolije...  (ibid:  71-72).
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5. Zakljucak

Analizom dnevni¢kih zapisa Carolija njenog srca i Zokica i Corki s druge
strane carolije dokazano je kako je autobiografija grani¢ni zanr, koji u jednakoj
mjeri ukazuje na referencijalnu, kao i na autoreferencijalnu narav knjiZzevnosti.
Drugim rijec¢ima, dnevnici koji su predmetom ovoga zavr$nog rada ukazuju na
¢injenicu da knjizevnost nije odvojiva od Zivota, ve¢ da S njime supostoji, ona je
ponekad, nista drugo, doli zivot u svim njegovim varijantama. Pisanje je poput
Zivota, Sto znaci da Cesto rada neke nove svjetove za koje mozda nismo bili ni
sviesni da postoje. Dnevnicki zapisi Carolija njenog srca i Zokica i Corki s
druge strane carolije sjedinjuju stvarnost i knjizevnost, odnosno ukazuju na to
da svaki Covjek Cuva vlastitu, ,malu“ povijest koja je vrijedna da bude
ispricana. Knjizevnost, kao $to je poznato iz ciklusa Marcela Prousta U traganju
za izgubljenim vremenom, ¢inom pisanja omogucava da pronademo svoje
izgubljeno vrijeme i Zivimo u ¢arobnoj sjeni uspomena i neoskvrnjenih Zivotnih
trenutaka pretvarajuci proslost u vjecnu sadasnjost. Takav odnos prema Zivotu i

vremenu opisan je i analiziranim dnevnicima.

Nadalje, kada je u pitanju povijest pojedinca, autobiografski, pa tako i
dnevnicki diskurs ¢uva od vazne Zivotne dogadaje 1 osobe od zaborava te sluzi
kao zahvala ljudima Kkoji su suputnici na naSemu zivotnom putu, posebice na
njegovim prekretnicama. U slu¢aju dnevnic¢kih zapisa Carolija njenog srca i
Zokica i Corki s druge strane carolije evidentno je da su odredeni ljudi Zivotna
inspiracija te stoga zasluzuju biti dijelom knjizevnosti, a vecina preostalih osoba
koje su obiljezili autori¢in Zivot prikazane su onako kako ih je sje¢anje sacuvalo,
jer ljudi se mozda i mijenjaju, ali uspomene su trajne, neunistive, a upravo

knjizevnost, kada je posrijedi autobiografski diskurs, svoju gradu crpi iz sjecanja
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I uspomena. One zive u nama te takoder zasluzuju svoje mjesto u vjecnosti koju

knjizevnost daruje.

Na koncu, Carolija njenog srca i Zokica i Corki s druge strane carolije
dokazuju da je jedina izvjesna stvar u zivotu njegova nepredvidljivost, i upravo
je stoga i ¢aroban, sa svojim zvijezdama i trnjem, jer Zivot je poput klackalice,
malo si gore, malo si dolje, ali ne moze se vjecno dozivljavati kao igra, jer nitko

se ne moze dozivotno igrati (Miljak, 2016: 58).

Svaki je cilj na kraju ipak ostvariv, bez obzira na to koliko je dug put do
odrediSta. Samo je vazno istinski proZivjeti svaki trenutak, kako bismo na kraju

mogli s ponosom osvrnuti na sve ono Sto smo  postigli.

44



Sazetak

Autobiografski diskurs u dnevnicima Carolija njenog srca i Zokica i Corki s

druge strane carolije

Ovaj se zavr$ni rad bavi autobiografskim diskursom koji mozZe biti
ostvaren u trima razliitim knjizevnim podzanrovima: u formi dnevnika,
memoara i pisma. Navedena je klasifikacija generalno ostvarena na temelju
statusa autobiografskoga subjekta te suodnosa izmedu privatne i javne domene.
Glavna premisa pociva na €injenici prema kojoj je autobiografija narativ koji
tematizira osobni Zivot autora, u poveznici s Njegovim uspomenama, vaznim
osobama i zivotnim trenutcima te iskustvima. Zbog toga navedeni tip diskursa
Cesto inkorporira reminiscencije o proSlim vremenima, onima iz djetinjstva i
mladosti, prikazane iz perspektive autobiografskoga subjekta. Slijedeci iznesene
premise, autobiografija se Cesto definira kao narativ koji dovodi u suodnos
fikciju 1 fakciju. Cilj rada jest analiza najvaznijih obiljezja autobiografskoga
diskursa na primjeru dnevnika Carolija njenog srca i Zokica i Corki s druge

strane carolije autorice Ive Miljak.

Kljucne rijeci: autobiografija, autobiografski subjekt, fikcija, fakcija, dnevnik.
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Summary

The autobiographical discourse in diariesThe magic of her heart and Zokica

and Corki from the other side of the magic

This graduate thesis deals with the autobiographical discourse that is
realized in three various literary subgenres: diaries, memoirs, and letters. This
classification is generally determined by the position of the autobiographical
subject and the relationship between personal and public areas. The basic thesis
represents an autobiography as a narrative story about the author's personal life
which includes a collection of personal memories related to specific persons,
moments, and experiences. Because of that this type of discourse often involves
reminiscences about the past times, childhood and youth, told from viewpoint of
the autobiographical subject. According to those premises, autobiography is
defined as a type of narrative that synthesizes fiction and nonfiction. The goal of
this paper is to analyze the main features of the autobiographical genre within
diaries Carolija njenog srca (The magic of her heart) and Zokica i Corki s druge
strane carolije (Zokica and Corki from the other side of the magic) written by
Iva Miljak.

Keywords: autobiography, autobiographical subject, fiction, nonfiction, diary.
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