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1. UvOD

Tema rada je usporedba dvije novele — Kabanica i Prijan Lovro. Tumacenje pojma novele
glasi da je novela ,,poglavito prozna knjizevna vrsta s opsegom koji varira izmedu duljine
romana i kratke price. Po klasi¢noj teoriji, novela se za razliku od romana usredotocuje bilo
na jednu »necuvenu zgodu, krac¢i niz neobi¢nih dogadaja ili kakav sukob medu likovima te
ga sazeto 1 koncentrirano vodi prema zavrSnom obratu“ (Enciklopedija.hr). Ono $to se moze
zakljuciti na temelju navedene definicije da su oba knjizevna djela pisana u skladu s tim. Obje
su kratke, prati se razvoj jednog lika s njegovim dogadajima koji su izrazito sazeti, ali opet
dogadaji su realistiéno opisani, §to znaci da su autori u skladu s razdobljem u kojem su
djelovali (realizam) nastojali koncipirati svoje djelo. Osim toga, oba autora vezana su uz svoj
grad u kojem su Zivjeli, Gogolj uz Petrograd, a Senoa uz Zagreb. Tako da se u svojim djelima

doticu ljudi koji zive tamo 1 njihova ponasanja.

Senoina novela Prijan Lovro moze se usporedivati s njegovim programskim tekstom koji je
objavio 1865. u &asopisu Glasonosa Nasa knjizevnost. Senoa unutar tog ¢lanka daje Kritiku
nasoj (hrvatskoj) knjiZevnosti. Smatra kako i Hrvatska ima dovoljno dogadaja koji bi se mogli
iznositi u djelima koji bi bili blizi 1 poucniji hrvatskom narodu nego §to su to djela stranih
autora. S obzirom na to da je analiziranu novelu napisao 1873., sedam godina nakon $to je
objavio programski tekst, vidljivo je kako je u njoj primijenio ono §to je zagovarao u ¢lanku.
Stil pisanja je blizak narodu da bi ga svi razumjeli §to ujedno i je funkcija knjizevnosti da
poucava, odnosno odgaja Citatelje. Izabrao je stvarni dogadaj i stvarnu osobu iz Zzivota,
prijatelja s kojim je zajedno studirao u Pragu. Tim izborom pokazao je kako i obi¢ni ljudi
mogu biti dostojni glavnog junaka neke price, tj. djela. Novela se moze shvatiti i kao
intenzivno promisljanje o romanu (Frange§, Zmegaé 1998: 27). Na podetku novele
pripovjedac, odnosno sam autor razgovara s udovicom o tome kako bi trebao izgledati glavni

junak nekog romana, no nesto vise o tome u nastavku rada.

Koliko je realnost opisa i izno$enja dogadaja vazno za Senou, toliko je groteska, odnosno
humor vazan za Gogolja i njegovu novelu Kabanica. ,,Ruski istraziva¢ Boris Ejhenbaum,
poznat po svom antologijskom tekstu "Kako je nacinjena 'Kabanica' Gogolja" (1918),
naglasava da se u toj pripovijesti srediSte pozornosti prenosi sa siZzea (koji je ovdje reduciran
do minimuma) na narativne tehnike i da je najvaznija komic¢na uloga dana igrama rijeci"

(Brajnovi¢ 2014: 2). Drugim rije¢ima, humor koji se postize u noveli nije na dogadajima koji



bi bili komic¢ni, ve¢ na autorovu poigravanju s rijeCima. Novela pocinje opisom jednoga
¢inovnika, jednog ureda, nije bitno ime niti ¢inovnika, niti ureda, a zatim krece opis junaka.
Opisuje ga kao ridokosog, kozicavog, malenog, ¢elavog, a prilikom opisa lica spominje
hemoroidalne boje. Moze se zakljuciti kako nije vazno kako on izgleda, ve¢ kako je opisan —
prilikom opisa lica dolazi do hemoroidalne boje. Ve¢ tu mozemo vidjeti, kako ¢e novelu

karakterizirati spoj stvarnosti i maste i kako se autor voli poigravati groteskom.

Ujedno ¢e taj spoj maste i stvarnosti biti jedna od najocitijih razlika izmedu analiziranih
novela. Senoa, kako je veé re¢eno, teZi opisu stvarnosti, stvarnih ljudi kako bi na tako odgojno
utjecao na Citatelje. Gogolj kroz lik pojedinca 1 uz spoj maste 1 stvarnosti daje kritiku svom

drustvu. Drustvu koje je bilo gluho i slijepo za potrebe drugih, siromasnih.

1.1.  Problem, predmet i ciljevi istraZivanja

Predmet istraZivanja ovog rada su sli¢nosti koje postoje izmedu navedenih novela. Sli¢nosti
izmedu novela usporeduju se na temelju tri kriterija, a to su: tematika, likovi 1 stil novela. Ono
Sto se moZe uociti na prvi pogled da koliko god one bile sli¢cne tako postoje 1 razlike medu
njima koje ih ¢ine gotovo neusporedivim djelima. Te razlike se sagledavaju prvenstveno u
humoru koji je prisutan u noveli Kabanica i tome $to Senoinu novelu moZemo promatrati kao
promisljanje o romanu dok Gogoljevu novelu mozemo promatrati kao osudu drustva kroz

pojedinca.

Ciljevi istraZivanja su podijeljeni u glavne i specifi¢ne ciljeve. Glavni cilj je utvrditi slicnost
koja postoji izmedu analiziranih novela na temelju navedenih kriterija. Specifi¢ni ciljevi su
oni do kojih se dolazi na temelju razlika, a vazni su pojedina¢no za svaku novelu. Specifi¢ni

ciljevi mogu se podijeliti na:
1. usporedna analiza u novelama s aspekta pripovjedaca;

2. analizirati koliko su Senoini zahtjevi za koncipiranje knjizevnog djela u ¢lanku Nasa

knjizevnost sukladni s analiziranom novelom Prijan Lovro;

3. analizirati koliko je humor prisutan u novelama, posebno kod Gogolja.



1.2.  Metode istraZivanja

Prilikom izrade rada kori$teni su primarni i razni sekundarni podaci. Sekundarni podaci
obuhvacaju razne kriti¢ke osvrte i radio emisiju ,,/lzmedu redaka“ u kojoj je gost bila dr. sc.
Jasmina Vojvodi¢, izvanredna profesorica sa SveuliliSta u Zagrebu, katedre za rusku
knjizevnost. Ona je u radio-emisiji davala svoje osvrte na knjizevno stvaralastvo Nikolaja
Vasiljevica Gogolja. Svi ti izvori pomogli su prilikom istrazivanja u donosenju zakljucaka,
odnosno razli€iti izvori su otvorili razliite aspekte na temelju kojih se mogu analizirati
novele. Rad se primarno temelji na poredbenoj analizi. Novele se usporeduju s razli¢itih
aspekata kao $to su: tematika, stilistika, likovi, pripovijeda¢ i humor te se Senoina novela
usporeduje sa zahtjevima iz njegova Clanka Nasa knjizevnost. Obje novele su na granici
izmedu dva knjizevna razdoblja, realizma i romantizma, pa se pomocu tih aspekata analizira
koliko njihova djela sadrze elemente navedenih razdoblja. Usporedbom ove dvije novele Zeli
se istraziti postoji li uz humor jos koji aspekt koji ih €ini razli¢itim. Oba autora su, posebno u
nacionalnim knjizevnostima, ostvarili velik utjecaj na suvremenike knjizevnike. Postali su
uzor drugima i njihovi likovi mogu se ,,pronaci* u drugim djelima autora koji su ih smatrali

uzorom.



2. USPOREDBA NOVELA NA TEMATSKOJ RAZINI

Uz likove, tema ili ono o ¢emu se piSe u nekom dijelu od iznimne je vaznosti jer tematika
nekog djela nas privuce ili odbije da to isto (ne)proc¢itamo. Kako su oba autora analiziranih
novela djelovala u razdoblju realizma,® za koje je karakteristicno da $to vjerodostojnije
prikaZe stvarnost vremena u kojem su zivjeli, tako su i autori u svojim djelima opisivali svoju
stvarnost. Oba autora imaju sli¢nu tematiku — nesretna sudbina njihova glavnog junaka u
noveli Kabanica Akakije Akakijevica Basmackina, a u noveli Prijan Lovro Lovro koju autori

prikazuju na razli¢ite nacine.

U noveli Kabanica tematika nesretne sudbine glavnog junaka moze se poblize odrediti kao
birokratska i klasna pod¢injenost obi¢nog covjeka. Akakij Akakijevi¢c Basmackin siromasni je
¢inovnik koji jedva prikupi novce za novu kabanicu, a kada je kupi ukradu mu. Klasna
podc¢injenost se vidi u tome $to je on toliko siromasan da se dovodi na rub egzistencije kako bi
si priustio kabanicu. S druge strane birokratska podc¢injenost se vidi u trenutku kada odlazi na
policiju, njegov slucaj nije prioritet jer je on nitko 1 niSta, policija ima ,,vaznijeg* posla nego
traziti njegovu kabanicu. Ako se zeli poblize odrediti tema u noveli Prijan Lovro, moze se
odrediti kao neshvacenost genija u druStvu. U noveli se prikazuje zalosno stanje puckog
Skolstva, koje samo plemeniti idealisti mogu pokrenuti s mrtve toc¢ke i podi¢i na novu razinu
(Jelgié 2004: 222). Takvog idealistu ili genija, kako ga je Senoa nazivao, predstavlja Lovro.
Dogadaji koji su prethodili tragi¢nom zavrSetku likova su drugaciji, ali 1 opisu stvarnosti
autori su pristupili razli¢ito. ViSe o nainu na koji su opisivali stvarnost bit ¢e u poglavlju koje

¢e se baviti stilistikom djela.

2.1.  Pripovjeda¢ u novelama

Pripovjedac u analiziranim novelama je sveznajuci pripovjedac. Solar kaze da je sveznajuci
pripovjedac ,,pripovjedac koji prica pricu na takav nacin da povremeno i izri¢ito kaze ili

barem daje naslutiti kako mu je poznat zavrsetak i ima nepristrano stajaliSte prema likovima i

! Realizam je stilska epoha koja je obiljezila drugu polovicu XIX. stolje¢a; od srediSnje vaznosti za realizam je
odnos knjizevnosti prema zbilji, Cesto se pojednostavljuje da prikazuje zbilju onakvu kakva jest, no rije¢ je o
knjizevnom oblikovanju koji se gradi na knjizevnim konvencijama i jeziku (Enciklopedija.hr).



zbivanjima koje opisuje” (2005: 56). Realisticni pripovjeda¢ izbjegava bilo kakvo
komentiranje radnje ili uplitanje u samu radnju. Uz novelu Kabanica veze se pojam skaz kao
nacina pripovijedanja. Prihvaceno je da je Gogolj uveo u rusku knjizevnost skaz. U sredistu
izgradnje teksta su narativne tehnike i govor pripovjedaca. Ejhenbaum navodi kako skaz ima
tendenciju mimetic¢ki i artikulacijski reproducirati rije¢i. ReCenice se biraju po principu
ekspresivnog govora (Brajnovi¢ 2014: 2-3). To kazivanje je istaknuto kroz neke izjave
pripovjedada kao $to su: ,.Sto vam evo kazujem, Ziva je i prosta istina* (Senoa 2002: 194);
AKakij Akakijevic se rodio pod vece, ako me pamcéenje ne vara, 23. oZujka* (Gogolj 2011.:
16). ,,U cijelom tekstu je vaznije glasovno podudaranje, mimika i pokreti od samog znacenja“

(Crnkovié 2011: 10).

U noveli Prijan Lovro pripovjeda¢ je sam autor. Od pocetka pripovijedanja pa do kraja autor
ne prekida iznoSenje radnje svojim komentarima, ve¢ samo govori podatke koje je njemu
Lovro tijekom njihova druzenja rekao. lako je tema realisti¢na, osjea se emocionalna
povezanost pisca s glavnim junakom zbog njihova poznanstva (Jel¢i¢ 1966: 208). Takva
emocionalnost je bliska romantizmu $to je shvatljivo jer je autor djelovao na prijelazu izmedu
dva razdoblja. Senoa svojim pripovijedanjem prikazuje Lovru kao dovjeka sa svim njegovim
mana i vrlinama, svim njegovim uzletima i padovima. Autor sam govori svojim slusateljima
da on neée ispricati pri¢u po zakonima umjetnosti, ve¢ da ¢e samo istinito prenijeti ono §to
zna o svom prijatelju. To se moze vidjeti iz sljedeceg citata: ,,Ne nadajte se, gospodo moja, da
¢u vam dokazati pricicu, sloZzenu po pravilima umjetnosti; ne mislite da ¢u dozivati u pomo¢
ostru dosjetljivost ili bujnu mastu. NipoSto. Sto vam evo kazujem, Ziva je i prosta istina®
(Senoa 3). Pri¢a o Lovri je ujedno i pokusaj da pokaze udovici, tj. svim ¢itateljima kako i
Hrvatska knjiZevnost ima potencijala pisati dobre price jer ima materijala za to, samo $to nasi

pisci ne iskoriStavaju to.

2.2.  Zahtjevi koncipiranja knjiZevnog djela u clanku ,,NaSa knjiZevnost*

,August Senoa obiljeZio je svoj nastup u knjizevnosti kritiko-programatskim esejem Nasa
knjizevnost U Glasonosi 1865. Njegov esej na teorijskom i njegova pripovijest na
beletristickom polju nagovijestili su samosvjesna pisca, koji ¢e hrvatsku knjizevnost uvesti u

novo, umjetni¢ki zrelo razdoblje“ (Jelgi¢ 2004: 217). Senoa u ¢lanku kritizira nagu



knjiZzevnost jer ona ne djeluje dobro na socijalni Zivot. Knjizevnost prema Senoi ima tri
zadace: nacionalnu, socijalnu i profesionalno-artisticku. Nacionalna proizlazi iz starije
hrvatske knjizevnosti (kao uzore navodi Reljkovi¢a i Kacic¢a). Knjizevnost je imala ulogu
nacionalnog zaStitnika i trebala je utjecati na napredak i kulturni procvat. Socijalna zadaca
ogleda se u moralnom podupiranju i duhovnom ojacanju gradanstva koje je sve vise jacalo jer
je feudalno drustvo nestajalo. Profesionalno-artisticka zadac¢a je pomoc¢i knjizevnosti da
isplovi iz plitkih voda diletantizma i da razvija svoje umjetnicko bice (Jel¢i¢ 2004: 220).
Senoa kaze da ,zadaca osnazit i utvrdit narodni Zivot ide upravo popularnu, poucnu i
zabavnu struku knjizevnosti* (Senoa 1865: 21). Upravo zbog te zadace Senoa u noveli govori

o istinitom dogadaju, o sudbini junaka koja je bliska hrvatskom narodu.

Senoa se nalazi na ,,granici“ izmedu dva knjiZevna razdoblja romantizma i realizma. Uvjetno
receno ta dva razdoblja su suprotna, Sto znaci da zahtijevaju drugaciji obrazac pisanja. Za
romantizam su bitni usudi, izmiSljeni dogadaji, osjecajnost i lirizam dok je realizam
zahtijevao suprotno — oponasanje stvarnosti, odnosno istinitost je najvaznije. Da je za Senou
opisivanje stvarnosti i stvarnih dogadaja bilo bitno, moze se vidjeti iz sljedeceg citata: ,,A tako
bi se htjelo da pisu i druga gospoda pisci, osobito svecenici, a prije svega da pisu izvorne
stvari Sto se ticu zivota, mana il predsuda nasega naroda, to ¢e vise koristiti neg Schmidtovi,
Hofmannovi prijevodi, vise neg Babica Némcove, jer to presadeno voce ostaje uvijek tudim,

ma kako fino cijepljeno bilo* (Senoa 1865: 22).

U njegovim djelima moze se vidjeti ,iskreno, beskompromisno hrvatstvo koje nezatajivo
izbija iz svake njegove pjesme i pripovijetke, svakog romana i ¢lanka [...]* (Jel¢i¢ 1966: 24).
To ,,hrvatstvo® je ono za §to se zalagao Senoa u svojem &lanku. Prevode se djela iz drugih
knjizevnosti, uzdize se tuda knjizevnost, a i Hrvatska ima stariju knjizevnost na koju moze
biti ponosna kao §to ima i dogadaje koji se mogu ispricati i velicati, samo treba malo
odvaznosti nasih pisaca. Upravo zbog te osjecajnosti 1 isticanja hrvatstva u svojim djelima on
je bio prvi koji je u hrvatskoj knjizevnosti zastupao postupke knjizevnog realizma Sto je
vidljivo iz sljedeceg citata: ,,Budimo realisticni, poucimo narod, pa cete poluciti svoj cilj.
Zaronite u kukavnu sadasnjost, posegnite za nasom nesretnom proslosti — pa cete moci
napuniti silne police historickih i socijalnih pripovijesti (Jel¢i¢ 1996: 25-26). Senoa se
zalagao za realizam i kroz svoje ¢lanke poticao je druge da pisu realisti¢no, ali elementi
realizma se mogu vidjeti samo u Senoina dva djela — Prosjak Luka i Prijan Lovro. ,,August
Senoa postuje natela Umjetnost i Istina te se za ista bori u svojoj noveli* (Franges; Zmegac

1998: 26). Novela Prijan Lovro govori o istinitom liku, istinitom dogadaju, ali je napisana
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umjetnicki. Upravo ta dva nacela u analiziranoj noveli su i najava realizma u hrvatskoj
knjizevnosti.

pripovijedanja. Ono §to je Senoa zastupao jo§ 1864. u Nasoj knjizevnosti oblikovao je
umjetnicki, odnosno najavio u toj uzornoj noveli“ (Frange$, Zmega¢ 1998: 36). Ekonomi¢nim
izrazom Senoa je pripovijetkom iznio problem hrvatske knjiZevnosti, problem glavnog junaka
nekog romana, kroz sudbinu pojedinca pokazao probleme siroma$nih, propadanje seljacke
obitelji zbog $kolovanja, problem stipendiranja bogatih i kako za svaki polozaj treba veza.
Novelu Prijan Lovro autor je obiljeZio kao ,,crticu po istini®, §to znaci da je to unato¢ svojoj
neobiénosti — zgoda domada i realna: da se odigrala u nasoj sredini* (Franges, Zmega¢ 1998:
28). Pripovjedac, odnosno sam autor na pocetku novele govori kako ¢e ispricati istinitu pricu
o svom prijatelju. Ta istinitost je odlika realizma, to je ono §to se Senoa zahtjeva od
knjizevnosti — ako knjizevnost hoée poucavati ona mora biti istinita. ,Zivotna istina
pripovjedaca je najvazniji cilj: prvi navjesStaj realizma koji ¢e se u hrvatskoj knjizevnosti

razviti upravo iz Senoina pripovijedanja“ (Franges, Zmega& 1998: 32).

Senoa u svojoj pripovijetci problematizira hrvatsku knjizevnost izmedu dva razdoblja —
romantizma i realizma, ali isto tako Zeli sudbinom glavnog junaka pokazati istinitost
umjetnicke evokacije. Pripovjedac je pricu stavio u okvir (sastanak kod prijatelja u Zagorju) 1
unutar tog okvira — sastanka, iznosi zbivanja u njihovu vremenskom i uzro¢nom slijedu
(Franges; Zmega¢ 1998: 29-30). Ono $to je Senoa dobio stavljanjem prige u okvir sastanka da
kroz lik mlade udovice iskaze svoj stav o hrvatskoj knjizevnosti. Mlada udovica je
polemizirala s likom Augusta o tome kako ne ¢ita hrvatsku knjiZzevnost jer je ona monotona,
predvidiva i niSta se u njoj novo ne dogada. ,,Ona trazi da hrvatska knjizevnost svome
Citateljstvu iznese slozenu sudbinu pravog junaka za roman“ (Franges, Zmega¢ 1998: 34).
Udovica smatra kako u hrvatskoj stvarnosti zapravo nema dogadaja koji bi se mogli opisati,
uzdrmati Citatelja 1 na taj nacin stvoriti publiku, tj. Citatelje. ,,Pisac je ve¢ tada bio potpuno
svjestan da bez publike (one koja ima odgojen ukus i zeli to¢no odreden tip lektire) nema

razvitka hrvatskoj knjizevnosti (Franges, Zmegaé 1998: 31).



3. USPOREDBA LIKOVA U NOVELAMA

Radnja novela vezana je uz sudbinu glavnih junaka. U obje novele, autori nas upoznaju s
junacima od njihovih pocetaka. Takav nacin pisanja je karakteristiCan za razdoblje realizma.
Autor zapo€inje opisom mjesta, ljudi i likova, a zatim prelazi na iznoSenje radnje. Ono $§to je
drugacije, u odnosu na razdoblje romantizma, likovi nisu tipovi jer se uvodi psihologizacija.
Ona je bitna kako bi se prikazale razli¢ite osobine tj. karakteri likova. S obzirom na to da
likovi predstavljaju obi¢no neku druStvenu skupinu, mogu djelovati kao plosni likovi.
Upoznavanje s li¢nos¢u likova je ono Sto odjeljuje realisticne likove od plosnih likova. Ocite
slicnosti izmedu dva promatrana lika su njihova pripadnost nizem drustvenom sloju i njihov
tragi¢ni zavrSetak, no postoje 1 razlike medu njima. Neke od razlika medu njima su §to je
Lovro bio ambiciozniji, htio se svojim znanjem izdi¢i iz okoline i uspjeti u druStvu. Akakije je
bio pasivan lik kojemu je cijeli svijet bio njegov posao. Ljubav prema zeni je zamijenio
ljubavlju prema svojoj kabanici i prepisivanju. Lovro je i po tome suprotan jer je on upravo

zenama, tj. brakom vidio rjesenje svojih problema.

3.1. Lik Lovre

Junak novele, Prijan Lovro je Slovenac Lovro Mahnic¢. Njegova obitelj je bila iz Postojne, bili
su seljackog podrijetla $to znaci da su imali epitet siromasni. Lovro se isticao u obitelji svojim
kognitivnim sposobnostima i obitelj ga je odlucila dati kumu u Ljubljanu da ga Skoluje 1
postane svecenik. ,,Nadareni djeCak, Lovro se u gradu snasao dobro: u $koli ucio, podvecer,
kod kuée pomagao kumu zvonaru, zvoneéi mjesto njega Zdravu Mariju® (Franges, Zmega¢
1998: 37). Kako je Lovro odrastao, tako je sve viSe osjecao ,,okove™ svecenickog poziva.
Njegova obitelj je s nestrpljenjem cekala kada ¢e njihov Lovro odrzati mladu misu jer je
svecenik bio najbrzi put da seljacko dijete uspije u drustvu 1 da ga cijene gospoda. Za vrijeme
Skolskih praznika dogodila se prva Lovrina kriza — upoznaje mladu djevojku Malvinu i
zaljubljuje se u nju, svjestan je da ne bi trebao jer se Skoluje za sveéenika, ali ne moze se
oduprijeti svojim osje¢ajima prema njoj. Unutarnji sukob koji se dogada u njemu je prejak i

Lovre klone, izgubio je volju za bilo ¢im. Izlaz vidi u napustanju sveceni¢kog poziva.



Njegovim nevoljama tu nije kraj, ostavivsi sve¢enicku haljinu, odrekla ga se obitelj. Pomaze
mu svecenik koji mu je pronasao mjesto u jednoj obitelji u kojoj bi imao ulogu odgajatelja. U
toj obitelji Lovro sve vise ulazi u svjetovni zivot, poprima gospodske manire i stvara
poznanstva. Svi su u drustvu znali za njegovo napusStanje samostana $to ¢e mu kasnije
predstavljati velik problem za dobivanje polozaja ili dobivanje stipendije jer ne Zele
stipendirati nekoga tko ima ,,crnu® mrlju u proslosti — napustanje svecenstva. U druStvu se
pokazao kao inteligentan, razborit, ponasali su se prema njemu kao prema sebi ravnom. Jedan
od razloga zasto se Lovro pomirio s obitelji je bio Sto su Lovrinom ocu rekli da ¢e on postati
gospodom. U tom ¢inu ocrtava se seljatka pokornost gospodi, slijepo vjerovanje da ono §to
gospoda govori mora biti to¢no. Lovri otac nije oprostio jer je shvatio da je pogrijesio
odrekavsi ga se nakon napustanja samostana, ve¢ jer mu je plemi¢ rekao da ¢e Lovro biti
jedan od njih. Takav polozaj siromaSnog Lovre u drustvu je suprotan onom koji je imao
Akakije Akakijevi¢. On je bio predmet rugla, nije teZio napredovanju sve suprotno Lovri.
Akakije je bio lik koji je bio nemocan promijeniti svoj polozaj siromasnog ¢inovnika koji je

bez ambicije i koji ne zeli ulagati intelektualni trud i isticati se u bilo kojem pogledu.

Junaci su bili suprotni 1 u pogledu ljubavi, odnosno zena. Lovro je od svojih samostanskih
dana imao osjecaje prema Zenama i na kraju je Zenidbom htio rijesiti financijske probleme —
imao je plan mirazom spasiti o¢evu kucu od financijske propasti. Financijski krah njegova oca
bio je i njegov krah jer nije mogao prihvatiti nemogucnost pomaganju ocu i presudio je sebi
oduzimanjem zivota. ,,Kad je Lovro, kona¢no, u pravednu svrhu, pristao priznati nadmo¢
okolnosti i sklopiti ,,koristan* brak, dogadaji kao da se osvecuju pa djeluje tako da ,,plemenit
kompromis“ postaje nemoguc¢“ (Franges, Zmega¢ 1998: 40-41). Na samom kraju, kada se
pomalo 1 o¢ekuje da ¢e Lovro uspjeti, Andelijin stric saznaje za Lovrinu prezaduzenost i
razvrgava zaruke. Ovakav zavrSetak je tipican za djela realizma jer se osje¢a nemo¢ pojedinca
pred Zivotom. ,,Zivot je &vrsto ulan¢an niz dogadaja, lanac iz kojeg je izlaz nemogué. Izneseni

dogadaji stvaraju osjeca ,.klopke* — zbivanja su jaéa od nas“ (Franges, Zmega& 1998: 40).

3.1.1. Lovrin %ivot kroz Senou i Lovrina stvarnost

Glavni junak novele nije izmisljen, ve¢ je on stvarno postojao i bio je Senoin kolega. Zajedno

su studirali u Pragu. ,,Usporede li se podaci koje donosi Tomo Mati¢ o Lovrinu samoubojstvu



sa Senoinim zavr$etkom uodit ée se vidljiva zakonitost umjetnosti. Umjetnost je ponekad
,realnija“ od zbilje. U noveli je sve isto kao u Mati¢evim napomenama, a ipak sve podvrgnuto
kauzalnosti koja obiljezava umjetni¢ku viziju* (Franges, Zmega¢ 1998: 39-40). Upoznavajuéi
nas s likom, Senoa opisuje Lovru kao ¢ovjeka s usponima i padovima, kao ¢ovjeka koji je
stvaran, a ne umjetno stvoren. Upoznaje nas s njegovim psiholoskim stanjem, opisuje njegovu
pedantnost (prilikom kuhanja ¢aja slaganja knjiga i sli¢no). Sve je to bitno kako bi se u o¢ima
Citatelja stvorila odredena doza suosje¢anja s likom Lovre i razumijevanja njegova konacnog

¢ina — samoubojstva.

Iz novele saznajemo kako se Senoa druzio s njim, bio je svjedokom nekih njegovim
postupaka. Ta prisutnost u odredenom razdoblju u Lovrinu Zivotu i Senoina sposobnost
pripovijedanja i stvaranja umjetnosti, omogucilo je vec¢u dramati¢nost u samom zavrSetku.
,Lovrino samoubojstvo na ocigled nesretne zaru¢nice djeluje dramati¢nije od onoga pravog.
Djevojka koja bez svijesti pada na mrtvo zaru¢nikovo tijelo — istinitije je od istine. Realizam

nije mimeti¢ka doslovnost scene, nego prikaz njezina smisla* (Franges, Zmegaé 1998: 40).

3.2.  Lik Akakija Akakijevica Basmackina

Za razliku od Lovre koji je roden u mnogobrojnoj obitelji, Akakije je ostao bez majke nakon
rodenja, a ime je dobio po ocu. Ime glavnog junaka i patronima asociraju na kihanje, a
prezime na majusnost (od rus. baSmak — cipela, papuca) (Crnkovi¢ 2011: 9). Ako ¢emo suditi
ve¢ po samom imenu, mozemo zakljuciti kako je Akakije bio potlacen, slabi¢. Kroz cijelu
novelu se on prikazuje kao pasivni lik, bez imalo ambicija za napredak, radi sve mehanicki
bez imalo strasti ili razmisljanja. Jedino Sto ga u noveli pokre¢e je Zelja da kupi novu
kabanicu. Za razliku od Senoinog glavnog junaka, Akakije je bio izmisljen lik, utemeljen na
Gogoljevim promatranjima petrogradskog drustva. Motive suvremenog zivota ruskog drustva
pretakao je u svoja dijela pa su tako nastajale novele o obi¢nim ¢inovnicima, gradskoj vrevi i
sli¢no. Lik Akakija ,,bio je pasionirani prepisivac, koji je u prepisivanju vidio sav svoj svijet,
a prema pojedinim se slovima odnosio s posebnom revnos$¢u i ljubavlju® (Crnkovi¢ 2011: 9).
S obzirom na to da je bio siromasan, morao se izgladnjivati i dovesti svoju egzistenciju u
pitanje kako bi kupio kabanicu. Njegova pojava je izazivala smijeh kod kolega na poslu, nije
se ni trudio zaustaviti takvo ponasanje. U jednom trenutku se vidi i sazaljenje kolege s posla

kada mu je prestalo biti smijesno ismijavanje Akakija i kada ga je poceo zaliti: ,,Ostavite me
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na miru, zasto me zadirkujete? [...] nekakva ga je vrhunaravna sila odgurnula od od kolega s
kojima se tu bio upoznao, smatrajuci ih pristojnim sovjetskim ljudima* (Gogolj 2011: 18).
Osima sazaljenja u navedenom citatu se moze vidjeti i kritika drustvu koje je naizgled

pristojno, a predmet smijeha im je slabiji, nemo¢niji, siromasniji od njih.

Za razliku od Akakija, koji je ve¢ receno bio pasivan lik, aktivnim likom postaje kabanica
(Crnkovi¢ 2011: 10). Smatra se aktivnim likom jer je upravo ona jedina stvar prema kojoj
Akakije osjeca neku zelju, strast. Prema svima drugim ljudima ili stvarima je bio pasivana, ali
ta kabanica daje njegovu Zivotu smisao, zna zbog ¢ega se odri¢e hrane. Tako kabanica — stvar
zamjenjuje zenu, Lovro je vidio svoj spas u Zeni (Zenidbi), a Akakije je vidio svoj spas u
kabanici. Koliko je bio opsesivan kabanicom vidi se kako ga pogada i psihicki slama njena
krada. Stalno Zzaljenje policiji i promatranje njihove ravnodusnosti za njegovu kabanicu ga
unistava. Smrt postaje neizbjezna (Crkovi¢ 2011: 10). Moze se uociti da je kabanica — stvar,
zapravo cijelo srediSte novele. Sva pozornost je na njoj — prvo Zelja da se kupi, a zatim

ocajavanje nakon krade. Kabanica postaje glavnim likom novele (Crnkovi¢ 2011: 10).
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4. STILSKE ZNACAJKE NOVELA

Stil ili na¢in na koje su novele pisane su jedan od segmenata na kojem je vidljiva razlika.
Senoa je, kako se i zalagao u ¢lanku, pisao realisti¢no, odnosno htio je da njegova pri¢a bude
Sto uvjerljivija, realisticnija kako bi tako utjecao na narod. ,,Autor svog Citatelja upozorava da
pripovijeda realne dogadaje, da je to realizam kako ga on duboko u sebi osjeca. Pa ako i jest
romantik, on je romantik s izrazitom sklonoS¢u prema iznoSenju realnih, zbiljskih ¢injenica*
(Franges, Zmega¢ 1998: 28). Moze se zakljuiti kako se stil u noveli mijenjao. Uvodni dio, tj.
diskusija u Prijan Lovro imala je znalenje knjizevnoteoretske rasprave (Franges, Zmegaé
1998: 42). Tako da je Citatelj morao imati znanje o stanju starije hrvatske knjizevnosti da bi
znao na $to se Senoa pozivao, ali isto tako je morao poznavati i stranu knjizevnost. Za taj
pocetni dio bi se moglo re¢i da je namijenjen onima koji piSu da ih pozove na djelovanje za

koje se zalaze.

Nakon te uvodne diskusije sve §to slijedi je namijenjeno obi¢nom C¢itatelju. ,,Stil mu je ziv i
okretan, za ondasnje pojmove veoma moderan i1 gotovo nedostizan* (Jel€i¢ 1966: 23). Sve Sto
iznosi o Lovri iznosi na nacin koji je razumljiv svima. Takvim stilom je stvarao citalacku
publiku (Jel¢i¢ 1966: 84). lzraz mu je ekonomican jer opsegom djelo nije veliko, ali bez
obzira na to uspio je prikazati Zivot seljaka, gradski Zivot, Zivot studenata u Pragu. ,,Prikaz
Lovrina boravka u Pragu sigurno je najzivlji dio novele, pun dijaloga 1 pokreta. Osjeca se
novinarska okretnost u stilu. U nekoliko poteza prikazana je zivost pariskih kavana, atmosfera
medu hrvatskim studentima, njihovi razgovori, od knjiZevnosti i povijesti do fizike* (Franges,
Zmegad 1998: 39). Kao §to je veé redeno, hrvatstvo je nedto §to istie u svakom djelu. Za
njega domovina nije bila apstraktan pojam, ve¢ svaki na§ grad ili selo, svaki kamen 1ili stablo
kao 1 svaki Covjek (Jel¢i¢ 1966: 27). Ta ljubav prema domovini je ono $to je obiljezilo
njegovo stvaranje jer sva njegova djela imaju motive domovine. Povijesnim temama i

motivima je davao aktualni politicki smisao i izlagao svoja uvjerenja (Jelci¢ 1966: 61).

Novela Kabanica pripada ciklusu koji se naziva ,,petrogradske pripovijesti“. Novele u tom
ciklusu su Gogoljev korak prema realisticnom stilu. U tim novelama su vidljivi elementi
fantastike, ali ona je podredena stvaranju grotesknog dojma. Ono Sto je realisti¢no u tim
novelama su socijalno motivirani i reprezentativni modeli karaktera suvremenog ruskog
drustva (Flaker 1965: 41). Gogolj u noveli obraduje Zivot siroma$nog ¢inovnika. Prilikom

opisa junaka nije toliko bitno kako on izgleda, ve¢ nacin na koji je opisan. Poigrava se
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njegovim imenom, njegovim opisom. Akakija, koji je nemocan i pasivan, stavlja u suprotnost
moc¢nom ruskom drustvu kojemu je jedan od nacina zabave ismijavanje Akakija. ,,Akakij je
postavljen u satiricki oblikovanu birokratsku sredinu glavnog grada, prema kojoj se autor
odnosi ironicki, a koju u zavrsnoj situaciji, kada prikaza Akakija Akakijevica skida kabanice
prolaznicama, obavija groteskni duh“ (Flaker 1965: 41). Fantastika se u Gogoljevoj noveli
moze shvatiti kao kritika suvremenog ruskog drustva. Akakijeva prikaza se osvecuje bogatim,
mo¢nim Rusima jer su ga za vrijeme njegova zivota ismijavali 1 nisu njegove probleme
shvacali ozbiljno. Prema Stojni¢, fantastika je dominantni, sugestivni medij, nalazi se medu

bitnim svojstvima psihe i otkriva se u svim elementima stvarnosti (1972: 99).

Oba junaka u novelama su predstavnici nizeg, siroma$nog sloja. Zivotne prilike su ih bacile
na samo dno, a njihova borba za Zivot, za postojanje je prikazana drugadije. Senoa je
dosljedan realisticnom opisu pa njegov kraj izaziva sazaljenje kod Ccitatelja zbog
samoubojstva. S druge strane, Gogolj se koristi fantastikom kako kraj ipak ne bi bio tragi¢an
jer se prikaza Akakija osvecuje. Gogolj je fantastikom prikazao unutra$nje stanje glavnog
junaka, sve ono $to nije mogao za vrijeme zivota, mogao je kao utvara. Akakij nije mogao
pronaci svoju kabanicu, nije mogao natjerati vlast da ju potrazi nije mogao uciniti ni§ta osim
¢ekanja da se netko sazali nad njim i pomogne mu. Pomo¢ nije dosla jer nitko od onih koji su
nesto 1 mogli uciniti nisu ucinili te se javlja osveta kao posljedica za ponaSanja ruskog
drustva. Ismijavali su Akakija, nisu niti najmanje brinuli ima li on od ¢ega zivjeti, nije mu
pruzena pomo¢ od strane institucija koje bi trebale pruziti pomo¢, a sve to jer on nije imao
novac. Novac je bio sredstvo kojim se postizalo sve Sto se htijelo. Osvetom Akakija vidljivo
je kako upravo on, onako malen i beznacajan u o¢ima ruske aristokracije istoj toj aristokraciji
tjera strah u kosti. ,,Iz podsvijesti ljudi koji odgovaraju za to drustvo isplivava u fantastiénim
slikama, strah od toga Sto postoje ljudi sa sudbinama kao Akakije, strah od njihove osvete i
pravde. Oni — utjecajne li¢nosti — policijski strazari, silnici, pod strahom od gonjenja malog,
slabog covjeka. Na svakom koraku i u svakom mraku vide njegovu spodobu koja im skida

kabanice i1 bunde, svaki puta je nezasitnija, jaca i ve¢a njegova pesnica‘“ (Stojni¢ 1972: 102).

4.1. Humor u noveli Kabanica

Uporaba humora je nesto Sto analizirane novele razlikuje. S obzirom na to da je kod skaza

glavna tendencija ekspresivni govor, humor kod Gogolja se temelji na skazu.
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,Marginalizacijom radnje pripovijetke i premjeStanjem fokusa na mogucénosti koje u tvorbi
znacenja pripovijesti nudi sam jezik, Gogolj na odredeni nacin unutar okvira proznog zanra
uvodi karakteristike jezika poezije, birajuci rije¢i po principu zvucnosti i ekspresivnosti«
(Brajnovi¢ 2014: 3). Tehnike komi¢nog mogu se podijeliti u dvije skupine, a to su obiljezja

proznog stila i poetskog stila.

4.1.1. ObiljeZja proznog stila

Komi¢ni elementi unutar ovog obiljezja mogu se podijeliti na: stil naracije, govor
pripovjedaca i digresije unutar teksta (Brajnovi¢ 2014: 4). S obzirom na to da se radi o skazu,
koji je ve¢ re€eno sli¢an kazivacu u usmenoj knjiZzevnosti, Gogolj je svoj jezik, ali 1 ,,nastup*
morao prilagoditi Citateljima. Sluzio se razgovornim stilom jezika i zna svoje pripovijedanje
prekinuti razli¢itim asocijacijama kako bi stvorio efekt spontanosti. Od samog pocetka se
moze vidjeti kako u noveli pripovjeda¢ umanjuje svoju mo¢ koju ima kao sveznajué
pripovjedac. ,,Na odjelu... ali bolje da ne kazem na kojem odjelu. Nitko nije osjetljiviji od
svakojakih odjela, pukovnija i svakojakih sluzbenih ustanova.* (Gogolj 2011: 15). Neke stvari
ostavi nedovrSene, neizreCene do kraja. Izbjegavanjem konkretnog imenovanja izbjegava
kompromitiranje kako sebe tako i odjela. Stvara se privid da taj odjel doista postoji (Brajnovi¢
2104: 4-5). Izostavljanjem naziva odjela, pripovjedac se ,.8titi“ jer ne Zeli biti prozivan zbog
javnog imenovanja. ,,Pripovjeda¢ formulu "kako, kada, zasto — ne zna se™ redovito ponavlja,
dopustaju¢i da jedan aspekt price ostane neizredenim. Cinjenica da ¢e Gitatelj u jednom
trenutku pomisliti da je pripovjeda¢ "netemeljit" 1 "povrSan" potvrduje da je Gogolj u
potpunosti uspio stvoriti iluziju skaza“ (Brajnovi¢ 2014: 5). To se moze vidjeti u sljedecem
primjeru gdje nam pripovjedac objasnjava kako je nastalo Akakijevo prezime: ,,Vidite ve¢ po
samom prezimenu da je ono nastalo od rijeci basmak (cipela); ali kada, u koje doba i na koji

Jje nacin nastalo od te rijeci, o tome se nista ne zna“* (Gogolj 2011: 16).

Ejhenbaum kaze da je Gogoljev skaz stiliziran tako da podsje¢a na nemarno brbljanje
(Brajnovi¢ 2014: 5). Takvo odredenje skaza, kao nemarno brbljanje, je zato Sto Gogolj svoje
pripovijedanje prekida brojnim digresijama. Te digresije mogu biti anegdote, opisivanje
likova i slicno. Takav nacin pripovijedanja ima svrhu uciniti pripovijedanje S$to sli¢nije
spontanom iznoSenju dogadaja (Brajnovi¢ 2014: 5). Nastojanje da pripovijedanje pokaze kao
spontano moze se vidjeti iz primjera gdje opisuje krojaca Petrovica i spominje da ima Zenu te
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za nju kaze: ,,Petrovic ima Zenu koja cak nosi kapicu, a ne rubac, ali reklo bi se da se nikad
nije mogla podiciti l[jepotom; u najmanju ruku samo su je gardisti, kad bi je sreli, zavirivali

pod kapicu migajuci brkom i ispuStajuci neki posebni glas “(Gogolj 2011: 23).

,,Hallett za Gogolja tvrdi da je irelevantnost koja se grana na dodatnu irelevantnost jo§ jedna
od njegovih stilistickih sklonosti. On takoder voli 1 digresiju koja obeCava da ¢e negdje
zavrSiti, ali se zaustavi u neizbjeznoj slijepoj ulici. Isto vrijedi i za digresije pri uvodenju
novih likova, primjerice krojaca Petrovic¢a® (Brajnovi¢ 2014: 5). ,,0 tom krojacu, naravno, ne
bi vrijedilo mnogo govoriti, ali kako je ve¢ obicaj da se u pripovijesti potpuno ocrta karakter
svake osobe, nema nam druge nego da se prihvatimo i Petrovica“ (Gogolj 2011: 23). U toj
izjavi pripovjedaca moze se uoditi element metafikcije unutar koje pripovjeda¢ svoj svijet
spaja sa svijetom cCitatelja (Brajnovi¢ 2014: 6). Zakljuéno se moze navesti kako digresije u
noveli imaju ulogu izazivanja humora jer pomocu njih Gogolj neku situaciju ili lika ¢ini

smijeSnim.

4.1.2. ObiljeZja poetskog stila

Elementi koji izazivaju komic¢nost unutar poetskog obiljezja mogu se podijeliti na: figure

dikcije, misli i rijeci (Brajnovi¢ 2014: 6).
A. FIGURE DIKCIJE

Zvukovni aspekt skaza stavlja jezik u srediste Kabanica. Gogolj se voli poigravati rije¢ima i
tim poigravanjem stvara komicnost u svojim djelima. Prilikom slaganja recenica on se vodi
nacelom zvucnosti. Rijeci su rasporedene i ponovno spojene po nacelu zvuka govora
(Brajnovi¢ 2014: 6). Da je tome tako moze se vidjeti iz opisa samog lika Akakija Akakijevic.
»Bio je onizak, pomalo kozicav, pomalo ridokos, pomalo cak na prvi pogled i kratkovidan, s
omanjom celom iznad cela, naboran s obje strane obraza i takozvane hemoroidne boje lice...
Sto mozemo!* (Gogolj 2011: 15). Ejhenbaum smatra kako je taj pridjev hemeroidne umetnut
kako bi zvucao fantasticno 1 kako bi bio izvan svakog znacenja. Gogolju nije bilo vazno kako

¢e opisati Akakija, ve¢ kako ¢e taj opis zvucati (Brajnovi¢ 2014: 7).

Ejehenbaum smatra kako komican efekt ima i ime glavnog junaka. Akakiju je dodano

Akakijevi¢ koje zvuci poput nadimka, a prezime BaSmackin je izveo od rije¢i 'cipela'
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(Brajanovi¢ 2014: 7). To prezime se moze povezati s njegovim karakterom. Cipela podsjeca
na frazem 'papucar' koji se tumaci kao muskarac koji je pod¢injen zeni (hjp.hr). U primjeru

Akakija on nije pod¢injen Zeni, ve¢ je pod¢injen kabanici koja ima ulogu Zene.
B. FIGURE MISLI

Gradacija i ironija su tehnike koje se ubrajaju u figure misli. Gogolj gomila tekst, odnosno
reCenicu za re¢enicom S§to za posljedicu ima stvaranje odredenog ocekivanja kod citatelja, no
Gogolj to ocekivanje iznevjeri. Ne zavrSi na nacin na koji je 'natjerao’ Citatelja da ocekuje, vec
suprotno od ocekivanja. (Brajnovi¢ 2014: 8-9). To je vidljivo u primjeru gdje nam
pripovijedac¢ govori da se svi u ruskom drusStvu zabavljaju i druze, nabraja kako i onda nas
obavijestava da Akakije to ne &ini. ,,Cak i u to vrijeme kad se svi ¢inovnici razmile po tijesnim
stanovima svojih prijatelja da odigraju koju burnu partiju whista...pricajuci doke se dijele
karte neki trac Sto je dolutao iz visokog drustva... jednom rijecju, cak i onda kad se svi nastoje

razonoditi — Akakije Akakijevic nije se odavao nikakvoj zabavi“ (Gogolj 2011: 21).

Ironija je prisutna u cijelom tekstu. Ton pripovjedaca je nacin na koji se ostvaruje ironija u
tekstu. Kao $to je ve¢ reCeno, pripovjeda¢ ozbiljnom tonom objasnjava neke apsurdne
situacije ili dogadaje (Brajnovi¢ 2014: 9). To se moze vidjeti u sljede¢em primjeru: “Ima u
Sankt Petersburgu jedan zakleti neprijatelj svih onih koji primaju Cetiri stotine rublja place
na godinu ili otprilike toliko. Taj neprijatelj nije nitko drugi nego nasa sjeverna zima, iako

inace tvrde da je vrlo zdrava“ (Gogolj 2011: 21-22).
C. FIGURE RIJECI

Uz figure rije¢i je povezana ironija. Figure rije¢i daju skazu njegovu konacnu funkciju —
izravnu usmjerenost Citatelju (Brajnovi¢ 2014: 9). Ono §to je Gogolj naveo opisima na kraju
obi¢no poprima suprotno znacéenje. ,,Njegov oblik eufemizma je tehnika uz pomo¢ koje je
netko ili nesto netocno karakteriziran, ¢ime se poti¢e Citateljevo kreativno sudjelovanje”
(Brajnovi¢ 2014: 10). Eufemizmom se sluzi kako bi ostvario ironiju, odnosno humor. Humor
postize time Sto je na 'lijep' na¢in ismijao nekoga, ali nije ostavio prostora da Citatelj pogrijesi
u tumacenju istog. Takav primjer moze se pronaci u situaciji kada nas pripovjeda¢ upoznaje s
visokom li¢nosti 1 njegovim ljubavnim Zivotom: ,,Medutim, visoka licnost, koja je inace bila
potpuno zadovoljna domacim obiteljskim njeznostima, smatrala je ipak potrebnim da za
prijateljske odnosaje ima prijateljicu na drugom kraju grada“(Gogolj 2011: 50). ,,Gogolj ne

upotrebljava eufemizme da ublazi neSto uvredljivo ili nedoli¢no, nego je predmet zamjene

16



ceS¢e jedan uobiCajen pojam Cija zamjena ublazenom varijantom rezultira humorom

(Brajnovi¢ 2014: 10).

Osim eufemizma kao tehnike izazivanja humora, Gogolj se sluzi metaforom i
personifikacijom kako bi nesSto ironizirao. ,,Svi putovi mijenjanja osnovnog znacenja vode
prema humoru. Nacin na koji Akakije dozivljava kabanicu u funkciji je izrugivanja te takvo
uzvisivanje kabanice do te mjere da ona postaje predmet junakove fetiSizacije izaziva kod

Citatelja jedino podsmijeh* (Brajnovi¢ 2014: 10).

4.2. Elementi romantizma u novelama

Romantizam kao knjizevno razdoblje vazno je za obojicu autora jer oni djeluju na granici
izmedu romantizma i realizma. Upravo zbog toga u njihovim djelima se mogu pronaci
elementi i romantizma i realizma. U knjizevnom razdoblju romantizma porastao je interes za
narodnu bastinu. Da se Senoa zalagao za narodnu bastinu moZe se vidjeti u njegovom &lanku
Nasa knjizevnost gdje on veli€a hrvatske pjesnike koji su svojim djelima bili bliski narodu,
kao $to su Reljkovi¢ i Kacica. Njih navodi jer su oni bili popularni u narodu zbog
razumljivosti njihovih djela, isto to pokusava i Senoa svojim djelima. Zeli pisati o hrvatskim
ljudima, dogadajima kako bi bio blizak hrvatskom narodu i tako odgojno djelovao na njih.
,»Senoa isti¢e socijalni moment u knjizevnoj djelatnosti i postavlja zahtjev za razvijanjem
popularne, poucne i1 zabavne knjizevnosti koja ¢e imati socijalno-integrativnu funkciju*

(Banov 2000: 31).

U noveli Prijan Lovro glavni junak ima crte romanti¢énog junaka jer je u svojim odlukama
voden emocijama i te emocije su ga na kraju stajale Zivota. Lovro je opisan kao intelektualac,
osoba od koje se ocekivalo da uspije u Zivotu, ali on je iznevjerio sva ta ocekivanja. Donosio
je odluke koje nisu bile racionalne, ve¢ vodene njegovim trenutnim psihickim stanjem.
Primjerice odustaje od svecenstva jer se zaljubio u Malvinu, prestaje biti mentor jer je pomalo
zasi¢en tim poslom. Sve $to god je u zivotu zapoceo na kraju bi odustao od toga. Sam odnos
prema stvarnosti je subjektivan $to je takoder jedan od elemenata romantizma. Na pocetku nas
pripovjedac upozorava da ¢e ispricati pri¢u o prijatelju samim time Sto prica pricu o nekome
koga zna i u ¢ijoj je zivotnoj pri¢i sudjelovao gubi poziciju objektivnosti. Osjeca se odredena

naklonost pripovjedaca prema Lovri. Nadalje, u noveli postoji ljubavna fabula koja tragi¢no
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zavrSava Sto je takoder element romantizma kao i patetican kraj koji je u bliskoj vezi s
ljubavnom fabulom. Lovro si oduzima zivot, njegova ljubav place za njim. Autor tu ne Staje,
ve¢ tom zavrSetku dodaje i suze ljudi prisutnih u salonu gdje se prica ta pricu. lako postoje
elementi romantizma, ova novela se smatra realistiCkom jer govori o propasti siromasnog
intelektualca, odnosno pricom o Lovri Zeli se opisati onodobna hrvatska stvarnost sto je

ujedno glavni zahtjev realizma.

Gogoljeva novela Kabanica takoder ima neke elemente realizma kao $to su nacin
pripovijedanja i uvodenje fantasticnih elemenata. Gogoljevo pripovijedanje je slicno
usmenom kazivacu jer oblikuje pripovijedanje koje izgledao kao nepromisljeno, sli¢no
razgovoru. Stvara dojam da sve $to govori je posljedica asocijacija i anegdota na koje su ga
sjetili neki dogadaji koji iznosi. Naprimjer, govori o glavnom junaku i onda ubaci pric¢u o
njegovu ocu i djedu te pri¢u u cipeli. Na samom kraju uvodi fantasti¢ni element — prikazu
Akakija Akakijevi€¢. Uvodenjem prikaze, Gogolj je uveo nesto Sto ne pripada zakonitostima
svijeta. Sukladno tom postoje dva moguca objasnjenja — ili je rije¢ o proizvodu maste ili se to
doista dogodilo. Kod Gogolja prikaza stvarno postoji jer ju prihvacaju likovi, odnosno bogato
rusko drustvo kojem se ta prikaza osvecuje, ali isto tako 1 Citatelji prihvacaju prikazu kao

nadnaravno bi¢e (Kujundzi¢ 2011: 245).

»Po shvacanju Jurija Manna, jednoga od vodecih ruskih gogoljologa, Gogoljeva realisticka
sklonost opisivanju svakodnevnoga, banalnoga Zivota zapravo je skrivanje bezdana
»obicnoga“. Ordinarnost Zivota varljiva je — ona u sebi skriva ponore fantasticnoga,
strasnoga, demonskoga. Spajanje svakodnevice i fantastike, svakodnevice i demonologije,
aktiviranje iracionalnoga u trivijalnoj, dohvatnoj stvarnosti — to su mehanizmi koji rade u

Gogoljevoj prozi (Uzarevié¢ 2009).
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5. ZAKLJUCAK

Glavni cilj ovoga rada bio je utvrditi sli¢nosti izmedu dvije novele Kabanica i Prijan Lovro.
Te slicnosti su se utvrdivale na temelju tri kriterija: stil pisanja, tematika i glavni lik. Ono $to
se moze zakljuciti nakon analize da te dvije novele povezuje razdoblje u kojem su pisane —
realizam. Napisane u duhu realizma, $to znac¢i da glavni lik predstavlja odredenu drustvenu
skupinu, ali lik nije ploSan, ve¢ se prikazuje kao lik s razli¢itim osobinama. Oba lika pripadaju
siroma$nom sloju i to je ono §to ih uz tragi¢an zavrsetak povezuje. Kroz njihov lik, odnosno

zivot iznosi se kritika drus$tvu.

Kod Senoe se kritizira socijalno okruZenje, ali isto tako i knjizevno drustvo. Lovro je bio
siromasni genije koji nije uspio jer se nije uspio izboriti svojim talentom. Bila mu je potrebna
pomo¢ drustva u vidu stipendije, no ona mu je uskracena jer rodenjem nije bio dio visokog,
elitnog drustva, ali i jer je odustao od svecenstva. Knjizevno drustvo se kritizira na samom
pocetku novele jer se vodi polemika izmedu lika autora (pripovjedaca) i mlade udovice ¢iji
stavovi su bili stavovi samog Senoe. Sve ono za §to se zalagao u svojem programskom tekstu
Nasa knjizevnost primijenio je u toj noveli. Ispri¢ao je stvarni dogadaj, stvarne osobe iz
hrvatske stvarnosti. Time je dokazao kako hrvatska stvarnost ima materijala ne samo za krace

prozne vrste, ve¢ 1 romane koji su postali glavna knjizevna vrsta razdoblja realizma.

Osim kao kritika hrvatskoj knjizevnosti, novela se moze protumaciti i kao nacrt za roman.
Senoa je svojim djelom potaknuo svoje suvremenike da se okrenu realistiénim temama
prilikom pisanja svojih dijela. Htio je potaknuti pisce da se okrenu domacim temama da kroz
opis domacih zgoda odgojno djeluju na hrvatsko stanovnistvo. U svojem je ¢lanku zastupao
tezu da hrvatska stvarnost obiluje dogadajima i ljudima koji mogu biti predmet romana i kroz
koje bi se iznijela kritika dru$tva u kojem Zivi. Da je Senoa uspio u svojoj namjeri da potakne
takva nacin pisanja moze se vidjeti kod mnogih hrvatskih autora kao Sto su: Gjalski,
Leskovar, Kovaci¢ i drugi. Primjerice, moze se primijetiti odredena slicnost izmedu lika Ivice
Ki¢manovica, autora Ante Kovaciéa, i lika Lovre jer oba lika dijele slicnu sudbinu. Rodeni su
u siromasnoj, mnogobrojnoj obitelji, jedini nacin za uspijeh vide kroz svecenicki poziv od

kojega obojica odustaju te ih na tragi¢nu sudbinu natjera zenski lik.

Gogolj kritizira suvremeno rusko drustvo, ali na ironi¢an nacin. Akakij Akakijevic je pasivni

lik. On je bio ruski ¢inovnik koji je na poslu bio predmet rugla. Cijeli njegov svijet je bilo
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prepisivanje i jedino je u tome vidio zadovoljstvo. Odrastao je bez obitelji, dobio je ime po
ocu i radio je posao kao otac. Bio je potpuno beznacajan, nije se ni po ¢emu isticao niti je to
zelio. Nikakav napredak nije htio, prepisivanje je bilo sve $to je znao i uz kabanicu jedino Sto
je volio. Pruzena mu je mogucnost da napreduje, ali to je odbio jer mu je to stvaralo pritisak 1
nije se znao nositi s tim. Njegova pozicija da iz pasivnog prijede u aktivni lik vidi se kod Zelje
da si kupi kabanicu — odricao se hrane i Zivio samo za trenutak kada ¢e obuci istu. Kabanica

postaje smisao njegova zivota, a kada mu je ukradu on tragic¢no zavrsi — umre.

Za Gogoljevu novelu ne postoji jednoznacno tumacenje. Vode se diskusije o znacenju te
novele i javljaju se dvije suprotstavljene skupine s dvije razli¢ite interperetacije. Prva se
temelji na doslovnoj interpretaciji prema kojoj bi pripovijetka bila osuda suvremenog ruskog
drustva kroz lik pojedinca (Brajnovi¢ 2014: 2). Akakije je bio obi¢ni siromas$ni ¢inovnik. Bio
je beznacajan i nebitan u tom drustvu jer se ni po ¢emu nije isticao. Zavrsava tragic¢no jer se
nije mogao nositi s tim da nesto Sto za njega predstavlja smisao postojanja nije vrijedno uopce
paznje za institucije kojima ne bi trebalo biti vazno kojem drustvenom sloju pripada pojedinac
koji trazi pomo¢. Druga skupina promatra novelu iz formalisticke vizure, negiraju vaznost
emocionalno zasi¢enih elemenata novele. Ono §to povezuje obje skupine je vaznost humora
¢iju vaznost prihvacaju obje skupine (Brajnovi¢ 2014: 2). Humor je prisutan u noveli od
samog pocetka pa da do kraja. Radi se o humoru koji izaziva smijeh kroz suze. Gogolj se sluzi
ironijjom kako bi izazvao komican efekt jer sve Sto opisuje podvrgava humoru, odnosno

dodjeljuje suprotno znacenje od osnovnog

Oba lika su tragi¢no zavrSila — smréu. Drustvo je u oba slucaja bilo glavni krivac. Lovro je
svrhu postojanja vidio u tome da pomogne ocu financijski da ne bankrotira, a Akakije je
smisao vidio u kupnji nove kabanice. | jednom i drugom je druStvo oduzelo smisao Zivota i
vise nisu imali razloga zivjeti. Lovri je smisao oduzet kroz razvrgavanje zaruaka s Andelijom.
Htio se ozeniti njom ne samo zato §to bi mirazom spasio oca od financijske propasti, ve¢ i jer
ju volio, no njezin stric je saznao za njegovu financijsku situaciju i zabranio je vjencanje.
Lovro je izlaz vidio u smrti i tako odabire svoj kraj. Akakiju su ukrali njegovu kabanicu, Zalio
se vlastima, tj. policiji i trazio od njih pomo¢ u pronalasku, no nije ju dobio. Akakije i njegov
slucaj su bili nebitni i policija nije htjela pomo¢ i time doprinijela Akakijevoj smréi. Gogolj se
poput Senoe ne zaustavlja na smréi kao kraju novele, veé uvodi motiv osvete. Uvodi motiv
fantasticnog — prikaza Akakija se osvecuje svim visokim ¢inovnicima. Tako je postigao da
pokaze kako se osobe koja je za vrijeme svog postojanja bila predmet rugla, utjeriva strah

svima i svakim napadom Akakijeve prikaze strah je bio veci.
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Stil pisanja je nes$to po ¢emu su novele razlikuju. Prvi dio novele Prijan Lovro moze se
shvatiti kao programski tekst i on je pisan stilom koji zahtjeva odredeno poznavanje hrvatske
knjizevnosti, $to starije, Sto onodobne. Drugi dio novele, koji se odnosi na pripovijest o Lovri,
pisan je stilom koji je slian razgovornom jezikom. Senoa je pisao na takav nadin da djelo
bude razumljivo svima jer knjizevnost ima funkciju poudavanja. Gogolj za razliku od Senoe
od samog pocetka novele ima ujednacen stil — razgovorni stil okarakteriziran humorom. Da bi
uputio kritiku drustvu, Gogolj se sluzi ironijom. Sve S$to napiSe je ironi¢no, odnosno on
svojim stilom pisanja zahtijeva od citatelja da shvati tu ironiju. Prilikom tumacenja ironije,
Gogolj nece ostaviti mogucnost dvostrukog znacenja, ve¢ ¢e jasno dati do znanja Citatelju na
Sto ukazuje i1 time izazvati humor. Upotrebljava razgovorni stil zbog nacina pripovijedanja
koje je blisko kazivatu u usmenoj knjizevnosti. Zeli stvoriti dojam spontanosti i

asocijativnosti, da sve §to govori nije promisljeno, ve¢ slucajno.
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6. SAZETAK

Comparison of the Short Stories ‘The Overcoat’ by N. V. Gogol and ‘Prijan Lovro’ by
A. Shenoa.

U radu se usporeduju dvije novele koje pripadaju istom knjizevnom razdoblju, ali iz razlicitih
nacionalnih knjizevnosti. Novela Kabanica, autora Nikole Vasiljevi¢a Gogolja, pripada ruskoj
knjizevnosti, a Prijan Lovro, autora Augusta Senoe, pripada hrvatskoj knjiZevnosti. Kako obje
knjizevnosti pripadaju slavenskim knjizevnostima, istrazivale su se slicnost medu njima.
Novele su se usporedivale na temelju tematike koju obraduju, stilistike, pripovjedaca i glavnih
likova unutar novela. Unutar zadanih parametara usporedbe iznosi se i Senoin pogled na
hrvatsku knjizevnost i analizira koliko se ti pogledi i stavovi pretoceni u analiziranu novelu

Prijan Lovro.

S obzirom na to kako su oba autora djelovala na prijelazu izmedu dva knjizevna razdoblja,
analiziralo se i koji su to elementi razdoblja romantizma. Moze se zakljuciti kako oba djela
imaju romanticarski pristup stvarnosti koji nije objektivan kod Senoe jer je i sam sudjelovao u
zivotu glavnog protagonista, a kod Gogolja jer je nastojao pripovijedanje uciniti $to sli¢nije
razgovornom stilu. Osim tih kod Senoe se moZe jo§ izdvojiti romanti¢arski opis junaka,
postojanje ljubavne pric€e i patetinog zavrSetka, a kod Gogolja se moze izdvojiti fantasticni

element - prikaza Akakija kojeg kao stvarnog prihvacaju i likovi u noveli, ali i sami Citatelji.

Kljuéne rijeci: novela, realizam, stvarnost, romantizam, Akakije Akakijevi¢, Gogolj, Prijan

Lovro, Senoa, skaz i humor.
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