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UvOD

S obzirom da su se u hrvatskoj knjizevnosti ve¢ na pragu 19. stoljeca
pocele primjecivati naznake skorih promjena, nekolicina je hrvatskih pisaca
pocela usmjereno odstupati od tradicionalnog nacina fabuliranja, od realistiCne
obradbe likova, drustveno-analiticke tematike 1 prokusSanih motivacijskih
postupaka. Javlja se zanimanje za psihologiju i mistiku te se naglasak s onog
vanjskog stavlja na ono unutarnje. Na pocetku stolje¢a bilo je jasno da
knjizevnost ima autonoman znacaj, samosvojne unutarnje zakone 1 da je bez
obzira na nacionalne i drustvene zadace, ponajprije estetska pojava. No, na
scenu stupa hrvatska moderna koja je bila stilski vrlo slozena i raznovrsna, a ta
stilska raznovrsnost urodila je novim stilskim postupcima i temema hrvatskih

knjizevnika.

Cilj ovog rada je usporediti romane pet znacajnih autora razdoblja
hrvatske moderne u knjizevnosti, a koji su tezili ve¢ spomenutim promjenama ,
to su: Janko Poli¢ Kamov, roman Isusena kaljuza (1957.), Milutin Cihlar
Nehajev, roman Bijeg (1909.), Dinko Simunovié, roman Tudinac (1911.), Ivan
Kozarac, roman Puka Begovi¢ (1911.) te Fran Galovi¢ i njegov roman
Zacarano ogledalo (1913.).

Diplomski rad je podijeljen u pet poglavlja i svako se poglavlje odnosi na
jednog od spomenutih autora, odnosno na njihove romane. Nakon $to ¢u ukratko
analizirati znaCaj svakog pojedinog autora za kontekst moderne te iznijeti
osnovne Kkarakteristike svakog romana, detaljnije ¢u se baviti narativnim
tehnikama, stilskim znacajkama 1 raspadom identiteta u svakom od spomenutih
romana. Na kraju slijedi zakljucak u kojem ¢u iznijeti sli¢nosti 1 razlike medu

romanima.



1. ROMAN U RAZDOBLJU HRVATSKE MODERNE

naSe knjizevnosti. Karakterizira ju ispreplitanje razovrsnih stilova, od
romantiCarsko-realistickih 1 realisticko-naturalistickih do simolistickih 1
secesionisticko-impresionistickih, a posebno je znacajna prisutnost avangardnih
knjizevnih tendencija i obiljezja u pojedinim ostvarenjima. Vecina pisaca ove
generacije koja je pocela stvarati devedesetih godina, zapocela je to pod
utjecajem secesionistiCke umjetnosti s neoromantiCarskim obiljeZjima 1
malogradanskom idejnom koncepcijom ili pak pod utjecajem simbolizma s
poetikom muzike rijeci i boje te ¢vrstom formom. Nasuprot njima, jedan manji
dio autora, uglavnom iz druge generacije modernista, pobunio se protiv tog
prividnog i laZznog sklada koji je prikazan prijagnjim stvaralaitvom. Sicel isti¢e
da je to bila pobuna protiv malogradanske estetike ljepote 1 petrificiranog
malogradanskog dvolicnog morala, odnosno protiv svih kanona, propisa i
poetika, dakle tradicije u cjelini. Ti su autori poceli inzistirati na uocavanju i
opisivanju kaoti¢ne slike svijeta 1 zivota te uroniti duboko u nutrinu covjekove
licnosti kako bi doprijeli do najtanjih njegovih neprotumacenih 1 tajnovitih
psiho-emocionalnih manifestacija koje su nelogi¢ne u tradicionalnom
svijetu.Tako se sve vise javljaju prodori u najdublje sfere ljudske intime koja se
dogada negdje na granici sna 1 jave, realnog i irealnog, koja je svedena samo na
detalj i fragmente nekog nelogi¢nog mozaika. Avangardizam se kaze Sicel
definira kao totalna negacija svega tradicionalnog, kao otpor svim shemama,
odnosno kao teZznja za eksperimentiranjem 1 proZimanjem knjiZzevnih vrsta i
rodova. To ukljucuje 1 unosenje novih sintaktickih odnosa, razbijanje standarnog
knjizevnog jezika, simultativnost misli i osjecaja te potpuno zanemarivanje
kategorije vremena i prostora $to je osobito vidljivo u romanima (Sicel

2005:260).



Sicel isti¢e kako roman moderne karakterizira odmak od tradicionalne
pripovjedacke tehnike te tradicionalnih tema. Ono §to je bitno za veéinu romana
je pripovjedacevo zanimanje iskljucivo za glavnog junaka i sve §to ga okruzuje,
a to sve je ujedno njemu i podredeno. Cijela radnja romana u vecini je slucajeva
okupirana analizom li¢nosti glavnoga lika ili to moZe jo$ biti odredenije pa se
pripovjeda¢ okreée bezrezervno totalno hermatiziranoj nutrini svojeg junaka te
njegovim psiho-emocionalnim impulsima. Zbog takvog se pristupa isti¢e Sicel
cesto moze dogoditi poistovjecivanje autora s glavnim junakom te stapanja s
njegovim likom. U takvim romanima slike realnog svijeta postaju irealne,
iskrivljene, razbijene na sitne fragmente realnog zivota te su medusobno
nelogi¢no povezane. S obzirom na tematiku autori su koristili 1 adekvatne stilske
postupke i posve nove strukturalne oblike. Tako se tradicionalna fabula
zamjenjuje nizom asocijativnih slika, zapazanja i misli koje se javljaju u
glavnome liku u nesvakidasnjim, halucinantnim stanjima u kojima se on nalazi.
Cijelo se vrijeme zapravo radi o svojevrsnom toku svijesti, iracionalnom i
fantastiénom koji je izreCen ili unutarnjim monologom ili deskripcijom, nesto
manje dijalogom, ali uglavnom motivacijom unutarnjeg postupka. Tako citatel;
dobiva u svijesti junaka nove, iskrivljene i irealne dimenzije, a autor ostavlja
otvorenim pitanje smisla zivota i smrti koji se kroz lik glavnog junaka

reflektiraju kao odnos zbilje i sna u ¢ovjekovoj li¢nosti (Sicel 2005:266).



2. KAMOV U KONTEKSTU MODERNE

Pojava Janka Poli¢a Kamova u kontekstu hrvatske knjiZevnosti veoma je
zanimljiva. Mozemo navesti nekoliko razloga koji nam potvrduju tu Cinjenicu.
Nesretna 1 tragi¢na sudbina koja je upravljala pis€evim Zivotom zasigurno je
jedan od najbitnijih razloga jer je upravo ona i pridonijela fenomenu njegova
naglog intelektualnog sazrijavanja, koji mozemo pratiti iS¢itavanjem njegovih
djela, koja ga takoder ¢ine posebnim i zanimljivim. MoZemo reéi da je zanimljiv
1 zato jer je bio neprihvacen od svih afirmiranih knjizevnih krugova u Hrvatskoj
te zato jer je svoju punu vrijednost zrelog, modernistickog pisca stekao tek

pedesetak godina nakon svoje smrti (Sejranovic¢ 2001:7).

Neprihvacenost unutar knjizevnih krugova potvrdit ¢u izjavom A. G.

Matosa o Kamovu 1 njegovu radu:

,,Njegovo je djelo neuspjelo jer je improvizirano, dakle tek skicirano i
nedotjerano, i jer je tragicni mladi pisac, (...) dijelio — poput futurista —
misljenje da se abnomalne i konfuzne, nelogicne i nesvjesne pojave i senzacije
najbolje opisuju stilom abnormalnim, konfuznim, nelogicnim i neliterarnim. On
nije shvatao da je vrijednost umjetnosti bas u tome sto harmonizuje i stilizuje i
ono Sto djeluje kao nesklad i apsurd, drzeci da grdobi sadrzaja mora odgovarati

. . . 1l
grdoba stila i izraza.

Sejranovi¢ navodi kako je Kamov kao i ve¢ina mladezi dijelio iluzije
ondaSnje partijarhalne Hrvatske, idole religije te Senoinske tendencije u
knjizevnosti no kada je zbog drskosti i neposluha izbacen iz gimnazije pocinje
preobrat u oblikovanja njegova karaktera. Kamov tako postaje ,,bijesni ateist™ i
,razjareni buntovnik®. MoZemo navesti izjavu Miroslava Sicela koja ¢e nam

potvrditi tu Cinjenicu:

! Matos, A. G.: Futurizam, u: Matos, A. G.: Sabrana djela, Zagreb, 1973, str.223.
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., Kamovljeva je pjesma apologija slobodi strasti, bludu, nezakonitoj
ljubavi, hvalospjev preljubu. (...)... svugdje izraz bunta, kaoticnosti, nereda,
mahnitosti koja granici s apsurdom. Rijec je, jednostavno, o neskladu do kojeg
je doslo izmedu drustvene sredine kojoj je Kamov pripadao i njegovih vlastitih

duhovnih vizija. “?

Nakon niza dogadaja koji su uslijedili u kratkom vremenu, Kamov se
poc¢eo baviti knjizevnim radom. Zanimao se za Strane pisce poput Turgenjeva,
Zole, Dostojevskog, Poa, Wildea i Lambrosa, za kojeg se obi¢no misli da mu je
bio glavni uzor, ali ipak zakljucak je da je na njegov knjiZzevni rad vise utjecalo
njegovo Zzivotno iskustvo nego sama literatura. Nakon objave pjesama u
zbirkama Psovka i Istipana hartija, Kamov pocinje zivjeti za knjizevnost te
kre¢e s pisanjem romana IsuSena kaljuza, feljtona, kritika 1 izvjeS€a koje
objavljuje u casopisima u Hrvatskoj. Ve¢ nakon objave svoje prve zbirke
Kamov je izazvao Sok hrvatske Citalacke publike 1 kritike jer je kako su navodili
djelo u potpunoj suprotnosti sa svim pravilima stiha, ritma i poetske motivike
tipicne za simbolisticku, odnosno secesionistiCko-impresionisticku poeziju.
Nakon pjesama okrece se psiholoskoj studiji i tako nastaje Knjiga lakrdija, koja
je zapravo zbirka novela koje ironi¢no prikazuju ljudsku psihu, pise
tragikomediju Covjecanstvo te jo§ niz novela koje prikazuju glupost,
ismijavajuci ljudsku psihu 1 malogradansku etiku, ali i govore o smrti ¢lanova
Kamovljeve obitelji. Novele su specifi¢ne jer imaju ironican ton, propituju Se
moralno-eti¢ki problemi i psiholoska situacija u obitelji, a Kamov je u njima
razvio jednu veoma ekspresivnu narativnu tehniku kratkih 1 konciznih recenica,
koje u sebi nose naboj ironije, nedorecenosti 1 metonimi¢nosti. Nakon zavrSetka
romana Isusena kaljuza, Kamov pise 1 drame koje Cine svojevrsnu trilogiju i u
kojima kako on sam to smatra najuspjesnije izrazava svoje ideje (Sejranovic
2001:9-13).

2 Sicel, M.: Prijelaz u avangardu, u: Knjizevnost moderne; edicija Povijest hrvatske knjiZevnosti, knj. Br. 5;
Zagreb, 1984., str. 274.



2.1. ,,ISUSENA KALJUZA“

Isusena kaljuza jedini je roman Janka Polica Kamova. PiSe ga izmedu
1906. i 1909. godine u razdoblju njegova naglog intelektualnog razvoja pa
postoje velike razlike u pojedinim dijelovima romana. To je razdoblje u kojem
Kamov zapada u intelektulne 1 psiholoske krize zbog ve¢ spomenutih smrtnih
slucajeva koji su zadesili njegovu obitelj pa se okrece ovakvom nacinu pisanja.
Roman je koncipiran kao dnevnik koji govori o Zivotu Arsena Toplaka, a koji je
zapravo Kamovljev alter-ego. Prozet je autobiografskim crtama i to na naéin na
koji funkcioniraju romani razvoja jedne li¢nosti. Karakteristi¢cno je da roman
nema fabulu, ve¢ je ona smjeStena u sferu psiholoskog razvoja glavnog junaka.
Roman se sastoji od tri dijela te svaki od njih predstavlja dio pripovjedaceve
svijesti (Na dnu, U sir, U vis). Pripovjeda¢ je subjektivan i varijabilan te
pripovijeda u prvom i treCem licu, a struktura romana je razbijena u mnostvo
malih fragmenata koji se javljaju kao slobodne asocijacije. Takvu strukturu prate

i razlicite narativne tehnike o kojima ¢emo govoriti u daljnjem tekstu.

Nemec isti¢e da je ovo djelo po stupnju, kvaliteti 1 koli€ini inovacija, bez
sumnje, jedno od klju¢nih djela u povijesti hrvatskoga romana, ali zbog kasnog
tiskanja ono nije odigralo ulogu koja mu pripada. On govori kako Isusena
kaljuza oznacava radikalan raskid sa Senoinskom literarnom tradicijom i to na
svim strukturalnim razinama. Tematski plan otkriva demonstrativan odmak od
romanticne, idealizirane slike hrvatske proSlosti 1 sadasnjosti koju su, joS$ od
preporodnih vremena, stvarali argumenti srca 1 osjecaja. Sliku svijeta koja je
vladala prije on je zamijenio logikom apsurda te tako ranijoj knjizevnosti
suprotstavio bizarne 1 groteske slike koje ponekad izazivaju pravi estetski Sok.
Nemec zakljucuje kako Kamov prelazi granice dopustenoga, rusi tabue,
potkopava autoritete i razara norme i konvencije, a Isusena kaljuza u sebi
inkanira duh antifilistarskog revolta, ali i reprezentativne paradokse
modernistickog mentaliteta pocetkom 20. Stoljeca (Nemec 1998:61).
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2.2.1. NARATIVNE TEHNIKE

U formalnom smislu mrvec¢i kompozicijske blokove na fragmente, u
stilskom, izvedbenom, odnosno tehnologijskom smislu ‘Isusena kaljuza' gotovo je
revolucionaran roman, ne samo zato jer je svojevrsnom montazom i kolazem
razlicitih diskurza (drama, novela, feljton, esej rasprava, dnevnicki zapis,
likovna kritika, znanstveni diskurz, itd.), nego Sto je vaznije roman pocinje u
veristickoj fakturi i sociologemicnoScu jezicna zmnaka, s , distanciranim® i
., hezainteresiranim* pripovjedacem u trecem licu, dok zavrsava gotovo u
ekspresionistickoj ekstaticnoj viziji (pjesme u prozi) s pripovjedacem u prvom

licu koji je izjednacen s glavnim junakom.

Iz ovog citata moZemo primjetiti kako Milanja Kamovljev roman naziva
revolucionarnim 1 to je upravo zbog razli¢itih narativnih tehnika kojima se on u

romanu sluzi, a izazivaju neshvacanje i nedoumice.

Sejranovi¢ zakljucuje da ne moZemo to¢no definirati tehniku kojom je
pisan roman jer ona i ne postoji u punom smislu te rije¢i, odnosno radi se o
mnostvu tehnika koje se ispreplicu i izmjenjuju. lako Kamov ponekad i rabi iste
tehnike, one se ne podudaraju u razli¢itim dijelovima romana. Takoder,
Sejaranovic isti¢e da se u pojednim dijelovima romana moramo zapitati pise li to
isti autor te ¢itamo li mi 1 dalje isti roman jer se on razlikuje u svakom od tri
dijela romana. Prvi dio tako pocinje tradicionalistickim pripovijedanjem i
upoznavanjem prilika i osoba koje ulaze u svijet glavnoga lika. Nakon toga
kre¢u dijalozi koji su u sluzbi Arsenove retorike i filozofiranja gdje on iznosi
svoja razmiSljanja i raspolozenja. U nekim se momentima javljaju i retorika i

realisti¢ni dijalozi zajedno pa se stvaraju prave dramske scene:

., Ali Niksi¢ prekine pjevanje:

3 Milanja, C.: Predgovor; u Poli¢ Kamov, J.: Isusena KaljuZa; Konzor; Zagreb, 1997., str. 34.
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— A slusaj ti! U svoje vrijeme, kad ostavih skolu udoh u komptoar. Od sedam i
po ujutro do sedam i po navece. Uzmi dva sata o podne, ostaje deset sati. Deset
sati — ponovi i pogleda obojicu. — | zato mi je davao deset forinti na mjesec.

Zivi! — Mahnu rukom i isprazni casu.

— Deset forinti — i Marko isprazni ¢asu. A Arsen teturase pogledima po stolu,

dok je Niksi¢ nastavijao:

— Ma imase li dusu taj covjek? Imase li on dusu, recite: Kako to? U njega nisam
nista ucio, a radio sam ono Sto bi na mom mjestu ministar i doktor. A kad bijah
agent u istoj tvrtci, radio za nju i gladan i ne dobio vise puta ni krajcara.

Dapace: kad otidoh prevari me tvrtka za pet banaka.
Arsen tu skoci i vikne:
— Bio si gladan! Slava ti! Bijah i ja i sve razumjeh. “*

Nakon ove replike slijedi ekspresionisticki opis birtije u kojoj se scena

odvija, a koji ima ulogu svojevrsne didaskalije:

., I njegove rijeci leprsahu u mirisu vina i dima bacajuc¢i mracni sjaj na
njegove drugove. U birtiji bijase bucno od treskaja, pjevanja i svade. A gusle
Skripahu ko da nokti struzu po kozi motajuci svijet u plesu, sto bijase nalik na
pjenu kad bura zaveze svoje prste po beskrajnim tipkama morskim. | tu provali
graja, sto se ishlapljivase iz nekakih dubina, gdje je krv i zuc, grohotanje i

v ‘(5
plac.

U prvom dijelu romana prevladavaju ovakvi dijalozi koji imaju oblik
dramskih scena, a kasnije ih sve ¢eS¢e zamjenjuju Arsenovi unutarnji monolozi

ili ¢ak dijalozi sa samim sobom:

* Poli¢ Kamov, J.: IsusSena kaljuza, Konzor, Zagreb, 1997., str. 41.
> Poli¢ Kamov, J.: IsuSena kaljuza, Konzor, Zagreb, 1997., str. 42.
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»Skoci!' govorase mu nekaki drzoviti glas. 'A zasto?' pitase dosadno
Arsen. 'No skoci, da vidimo.' 'Ne ¢u. Nema smisla.' 'Nema smisla, jer ne mozes.'
'Glupane!' 'Dvije stope ne bih preskocio!' 'Ne." 'A Sta ne." 'Nuder, skoci dakle.’
'Ne ¢u. Ne da mi se.' A onaj glas zamre ko da je posao nekuda duboko, duboko..1

preko volje, ko da se skliska na glatkoj, kosoj daski, spusti se Arsen za njim... “°

Sejranovi¢ govori kako je ovo zapravo dijalog s vlastitim ,JIdom®,
vlastitim nagonima, nagomilanim strastima i frustracijama koje su potiskivane
zbog okoline no na kraju su ipak isplivale na povrSinu. S obzirom da Arsen nije
mogao udovoljiti vlastitim strastima, dosSlo je do toga da se okrece sebi i
istrazuje svoju nutrinu. On polazi u dubinu 1 trazi nesto skriveno u sebi, pomocu
tehnike unutarnjih monologa koji podsje¢aju na krikove 1 povike pijanih bijesnih

ljudi on pada na dno 1 istrazuje sebe samoga:

,,Padase. 'Ne osudite covjeka, jer nije nuzno da pokazete podlu glupost.
Ne iznosite ljepotu, jer blato je brutalnim kretom srusi pod udo svoje. Ne cudite
se apstinensi literata, boraca i mucenika, jer intelekt im prozZdrije spolni nagon.
Eto ga, eto! Bog bluda! Covjek bluda! Blud individualizma! Perverznost!

. v v . v . 7. . Ve ol
Klicase ko covjek, sto strmoglav sune u bezdno. 'Vidim dno. ono je zlocin!'

Arsen nakon ovog monologa dozivljava dno dna i to se odrazava na
narativne tehnike u ostatku romana jer kasnije postoji samo Arsenov unutarnji
monolog ili slobodni neupravni govor koji tehnic¢ki oblikuju tijek svijesti kao
glavnu literarnu fakturu. Te fakture kasnije poprimaju oblike eseja ili Cak
rasprava u kojima Arsen sudjeluje sam sa sobom te se prozimaju kroz cijeli
drugi dio romana. Uz ve¢ spomenute tehnike u jednom se dijelu javljaju i crtice
koje Arsen piSe, pa ih ubacuje u tekst. U njima govori o svojim osjecajima

prema zavodljivoj gazdarici 1 njezinoj kceri, iako zna da su mu one nedostiZne.

® Poli¢ Kamov, J.: Isusena kaljuZa, Konzor, Zagreb, 1997., str. 97.
’ Poli¢ Kamov, J.: IsuSena kaljuza, Konzor, Zagreb, 1997., str. 98.

10



Priznaje kako ga ni jedna Zena ne privlaci zbog intelekta, nego ga uzbuduju

pomalo perverzne stvari pa i tu do izrazaja dolazi njegov pomalo bolestan um.

Sejranovi¢ govori kako u treCem dijelu romana diskurz poprima oblike
znanstvenih eseja, koji su zasnovani na formi tijeka svijesti i manifestirani
unutarnjim monolozima ili su Ciste znanstveno-filozofske studije koje na
trenutke poprimaju oblike eksplicitnih matematickih teorema. Pripovjedac ovdje
sve viSe nestaje, recenice postaju sve jednostavnije 1 jednoznacnije te se osjeca
odredena smirenost 1 pravilnost, koja podsjeca na jezik udzbenika. Autor viSe ne
trazi razli¢ite nacine da izrazi svoje teorije, kao S§to je to prije radio uz pomoc¢
dramskih scena 1 crtica, nego sve ono S§to misli iznosi bez upakiravanja u
literaturu, odnosno u ekspresivhe monologe i scenske napetosti. U ovom je
dijelu romana tako najmanje literature, a najviSe teorije i to psihologije,

filozofije 1 sociologije §to moZemo vidjeti iz sljedeceg citata:
,,Imao sam naime jednu teoriju sadizma.

— Sadizam je govorio sam u jednoj restauraciji, jedan logican apsurd:

zadajes bol i uzivas. A ako je jedan apsurd logican onda su svi apsurdi logicni.

— Vaga naSe osobnosti ravna je vagi covjecanstva, samo su utezi
proporcionalno tezi, govorio sam u jednoj pivani. Iza srednjovjecnog asketizma

dolazi renesansa, iza naturalizma psihologija, iza socijalizma individualizam...

— T.j. govorio sam u jednoj birtiji, nasa je epoha sadicka: revolucionari
terorisu od samilosti; proleterac Zivi u jednoj realnosti misicama u drugoj

mislima, koju uvjetuje jedan stroj koji ga danas izrabljuje i koji on proklinje...

—T.j. govorio sam (...)°

& poli¢ Kamov, J.: IsuSena kaljuza, Konzor, Zagreb, 1997., str. 178.
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Sejranovi¢ na kraju zakljucuje da je cijeli roman zapravo jedna studija i
jedan veliki skup Kamovljevih teorija i teza koje nam on proslijeduje na razlicite
nacine. Kaze da se trudi varirati kako ne bi bio jednoli¢an i naporan, ali mu se to
ipak na trenutke dogada, a on je i sam toga svjestan. Kroz Arsena nam govori
kako on piSe sam o sebi pa nema veliki prostor kretanja, no unato¢ tome
moramo priznati kako je Kamov zbilja pokuSao sve da ne bude jednolican,
mijenjao je sugovornike, tehnike i mjesta, ali je uvijek iznosio sebe i svoje misli
u prvi plan. Sve u romanu sluzilo je uvijek i na prvom mjestu samo tome 1 sve

ostalo je sporedno te je upravo to ono Sto je autor htio posti¢i (Sejranovi¢

2001:68-69).

2.2.2. STILSKI MODERNIZAM

Promatraju¢i stilisticka obiljezja Isusene kaljuze Sejranovi¢ navodi kako
mozemo zakljuciti da je spektar stilskih figura kojima se sluzi Kamov vrlo Sirok.
No bitno je izdvojiti ono §to je najvaznije, Sto ¢ini osnovu stilske strukture, a to
je efekt Soka koji se izaziva antiestetskim sustavom vrijednosti. On se postize
estetikom ruznoga te raznim varijacijama ironije. Ono ¢ime je on zapravo
najvise Sokirao, bila je njegova iskrenost. Kamov je prikazivao prvenstveno sebe
1 svoju izmucenu psihu, a to je ¢inio bez imalo idealiziranja, govore¢i pritom o
svim svojim usponima, padovima i vrtlozima te je tako naruSio idealnu sliku o
covjeku nastalu na tradicionalnim i kr§¢anskim temeljima. U romanu nalazimo
mnos$tvo detalja, motiva, slika i opisa Cija je funkcija Sokiranje Ccitatelja
ogoljivanjem Covjeka 1 njegove psihe. Kamov nam zapravo zeli predociti
stvarnog Covjeka koji se ogolio do krajnjih granica. Tako u jednom dijelu
romana Arsen gladan luta ulicama Rima 1 iznaSa svoje misli. Iskrenos¢u kojom
to ¢ini, on provocira sve ono $to je moralno u ¢ovjeku. Gladan je 1 Zeli jesti, pa
makar 1 malu djecu jer ga glad tjera da misli na bilo kakvu hranu. Arsen je
pritom smrtno ozbiljan, svaku svoju misao detaljno razraduje i1 ne ubacuje niti

malo humora kako bi se pokazalo da se radi o sarkazmu (Sejranovi¢ 2001:86):
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. (-..) A sad nisam gladan. Samo je hladnokrvnost i tvrdoglavost u mene
upravo porazna... Zato bih mogao reci i to: ja hocu jesti covjece meso, jer sam
gladan djece..onih tamo, sto vicu. Jucer su mi smetali citanju, danas snasaju
pijesak na klupe, gdje ne spada pa ga otpuhuju, kako ne bi smjeli: stvaraju
prasinu i Sire bacile... Oni su svi dobro uhranjeni i ne hrane se majcinim
mlijekom...A tako su tvrdoglavi. Cuvar ih je nasada nekoliko puta upozorio, da
se to ne smije ciniti. I ja sam tvrdoglav, ali mogu da dokazem; a neka oni meni
dokazu da nije glupo, Stetno i suvisno pijesak snasati na klupe...Tvrdoglavost
pak izaziva tvrdoglavost: zato bih ja, kad bi htio biti onaki, kaki su oni, mogao
pozeljeti bas njihovo meso...Kako su im samo bijele noge! Kako mora da je u
njih mekano meso! Dapace. I kosti bi im se mogle sprzZiti, ¢ini mi se, kao u ptica
i sardelja. Ali ja ne bih jeo njihovih kostiju kao ni pluciju ni srca ni jetara. To je
dobro u kokosi i telaca, ne u njih. U njih mora bit dobar batak i sve ono, Sto je

. v Voo . . ve 9
djecje: noge, ruke, straznjica...Ali ne srce, mozak i oci...

Iz ovog citata vidimo kako autor svojom iskreno$¢u u potpunosti negira
ljudsku vrijednost. Ono $to Sokira je ta njegova brutalna iskrenost i lakoca s

kojom on govori o tome.

Uz efekt Soka u romanu je sveprisutna i ironija. U prvom dijelu ironiju
nalazimo u odnosu izmedu Arsena i svijeta koji ga okruzuje, u pripovjedacevim
odnosima prema svijetu, a u nekim dijelovima i prema Arsenu. Sto se tide
Arsenova odnosa prema svijetu, ironija se o€ituje u njegovom odnosu prema
drustvu, obitelji, seksualnim iskustvima i svojoj proslosti. U drugom dijelu
romana on postaje ironian prema samome sebi, odnosno pripovjedac¢ postaje
ironican prema Arsenu. U jednom dijelu romana Arsen Skrtari 1 pokuSava

ustedjeti svaki nov¢i¢, ta se njegova Srktost ironizira do te mjere da jednom

? poli¢ Kamov, J.: IsuSena kaljuza, Konzor, Zagreb, 1997., str. 206.
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odbija poziv na ruCak u strahu da ¢e morati platiti raCun za sve (Sejranovi¢

2001:89).

U drugom dijelu se javlja i ironi¢an odnos Arsena pripovjedaca prema
Arsenu kao glavnom junaku pa diskurz poprima autobiografsku formu te nastaje
odnos izmedu ,,pripovjedackog Ja“ 1 ,pripovijednog Ja*“. U tom se slucaju
Arsen pripovjeda¢ odnosi s nekom vrstom ,ironi¢ke superiornosti prema

Arsenu junaku:

,...za dva dana se prepah. Jedan je slusac rekao, da ce pisati epopeju
'Intelektualni sadik’. To je moje viasnistvo, pomislih. Ja sam se naime pobojao,
da ¢e na temelju mojih izvadanja doci netko drugi do zamasnijih rezultata i vise
jos, da ce tim rezultatima doci do javnosti prije do mene. (...) Ne nitko ne smije
saznati da sam bogat, dok ne uloZim novac u stanovite svrhe...Ja ne smijem vise
razgovarati s ljudima: najobrazeniji ¢e me lako izrabiti. Ja moram progovoriti

svijetu, a ignoransa ne ulazi u javnost. “*°

Sejranovi¢ navodi kako je ironija osobito vidljiva 1 u analitickim
studijama koje Arsen razvija 1 to se posebno istice u njegovom odnosu prema
svom intelektualno-psiholoskom razvoju koji se razvija na tridesetak stranica.
Takoder, odnos prema drusStvu kao zajednici, ali i osjeajima prema svom
podrijetlu ili patriotizmu Kkarakterizira ironija. Isto tako, oba Arsena ironiziraju
drustvo 1 obitelj, ali 1 sebe 1 svoj odnos prema njima. Dogada se da pripovjedac
navodi nekoliko ironija na jednom mjestu. Tako u feljstonistickom opisu
skandala u Italiji u kojem su svecenici seksualno zloupotrebljavali djevojcCice, on
ironizira 0 svom percipiranju informacija i svom rasudivanju u gomili. Tu se

dotice 1 odnosa prema podrijetlu, rasudivanja o proslosti te patriotizma:

, U prvi mah ja ne rasudih nista; citao sam novine kao u djecastvu

istoricki roman, kad sam Zivio Zivot onih junaka, bojeva, grozota i patriotizma, a

19 poi¢ Kamov, J.: IsuSena kaljuza, Konzor, Zagreb, 1997., str. 179.
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nakon citanja osjecao se nekud zadovoljnim i ponosnim kao da dogodovstine
dozZivieh sam. Ja sam naime mogao pricati o neCem, o cemu nije mogao moj
drug, koji romana nije ni procitao i mogao sam reci: Tako umiru Hrvati, ja sam

Hrvat. —

Ali kad bih se mako gdje u kraj ili osamu, vreva mnostva frazeologije i

. o . : . 1
Clanaka ostavljase isto onako cuvstvo kao kad izades iz viaka.

U trecem se dijelu romana ironija ostvaruje neposredno jer se pomalo gubi
distanca izmedu pripovjedaca i1 glavnog junaka pa i pripovijedanje postaje
neposredno. Ovdje su pripovjedac i junak skoro na istom nivou i s ironijom se
odnose ne samo na prosle dogadaje, nego i na sadasnjost, a kroz prolepti¢ne
ulomke 1 na buduénost. Tako je ironi¢an odnos postavljen prema cijelom Zivotu
pa Arsen poniStava realnost u kojoj se nije mogao snaci i kroz takav odnos on
zapravo vise 1 ne trazi izlaz 1 ne pokuSava pronaci rjeSenje. Takva je ironija
mozemo re¢i samoironija i ironican pristup vlastitoj egzistenciji, a isto tako 1
esenciji 1 ona je zapravo osnova na kojoj Kamov zasniva cijeli roman. Bitno je
spomenuti da je Arsen cijelo vrijeme svjestan te ironije i da je ona njegov vlastiti
izbor. MoZemo zakljuc€iti da je njegova ironija svjesno opredjeljenje koje je
nastalo kao rezultat nemoci da se djeluje na vanjski svijet. S obzirom da on viSe
nema snage za pobunu da mijenja svijet, on ga mijenja ironijom stvarajuci tako
jednu grotesknu sliku svijeta, onu koja pobija stvarnu sliku svijeta i koja postaje

njegova prava stvarnost (Sejranovic¢ 2001:90-93).

2.2.3. RASPAD IDENTITETA

Kamov u svom romanu detaljno analizira ponasSanje glavnog junaka,
nacin njegova poimanja sebe i svijeta, njegove reakcije kao 1 ¢imbenike koji na
to utjeCu. Roman je zapravo zapis s Arsenova putovanja kroz vlastitu svijest u

potrazi za korijenima svoga identiteta. Pajak navodi da jacanje introspekcijskog

1 poli¢ Kamov, J.: IsuSena kaljuza, Konzor, Zagreb, 1997., str. 211.
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kao 1 autobiografskog obiljezja djela Kamov postize odbacujuéi pripovjedaca u
trecem licu, koji je prisutan u prvom dijelu romana, u korist pripovjedaca koji je
u prvom licu prisutan kao glavni lik, u drugom i tre¢em dijelu romana. Arsenovo
putovanje po vlastitoj svijesti u fizickom prostoru romana predstavlja ekvivalent
u obliku pseudonomadskog nacina Zivljenja lika. Upravo to oblikuje njegovo
proucavanje vlastite nutrine jer kontakt s prostorom 1 njegovo putovanje i
upoznavanje utjeu na proces individualizacije 1 sukob sa stvarnos¢u. Mozemo
reci da je Arsen zapravo jedina polazna tocka stvarnosti izvan njega samoga i on
predstavlja zrcalo u kojem se ta stvarnost i ogleda, a pritom se ne analizira ono

Sto se u zrcalu odbija, nego naCin na koji zrcalo izoblicuje slike (Pajak

2005:245).

Pajak istiCe da je za roman karakteristi¢no §to se sazrijevanje glavnog lika
ne zasniva na formiranju osobnosti, nego na njezinu raspadu. U prvoj fazi glavni
lik odbacuje svijet, koji ga tjera da prihvaca razli¢ite uloge. On protestira protiv
razli¢itih nametnutih vrijednosti, trazi alternative, Zudi za novim uzorima, no oni
se svaki put pokazu samo kao iluzije i otkrivaju mu nove uzore. Arsen tako
mijenja smjer svojih potraga i usredotocuje se na samoga sebe, kao na bice koje
podlijeZze samo univerzalnom i nepromjenjivom zakonu instinkta, a koje se
shvaca kao sfera autenti¢nih reakcija 1 iskustava. On smatra da pojedinac dostize
smisao zivota kad ,,slobodno ja* dolazi u kontakt s vanjskim svijetom, kad se
sukobljava s njim i opet ga interpretira. U romanu nailazimo na niz Arsenovih
putovanja na koja odlazi u potrazi za identitetom i to iz potrebe da ga stalno
provjerava u novim uvjetima. Pajak navodi da onaj tko secira vlastiti identitet u
potrazi za njegovom biti ne moze pronaci bilo kakav oslonac za rekonstrukciju

vlastitog ,,ja*“. Na kraju to 1 Arsen zakljucuje:
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., Izgubio sam domovinu, drustvo, navike, uvjerenja, odgoj i zivot. Bez nade, bez

. . . 12
zelja, bez ciljeva...

Rezultat potrage postaje paradoksalno Arsenovo ,ja“ kao ,isuSena
kaljuza®, a zatim 1 prazna forma u zavr$noj fazi sazrijevanja, sadrzajno ovisna o
svijetu:

,Jer ja nisam ja. Ja sam izgubio sve; i psovku. Ja sam izasao iz svega, i iz

L : k!
temperamenta. Jer ja nisam ja. Ironija.

Kao $to moZemo vidjeti to je negacija u negaciji. Arsen ne govori o svom
nepostojanju, nego o0 nepostojanju svoga identiteta i to zato jer ga nije mogao

odrediti, pa je negirao svoju egzistenciju.

3. NEHAJEV U KONTEKSTU MODERNE

Nehajev je u hrvatsku knjiZzevnost uSao u vrijeme borbe izmedu ,,starih® 1
,,mladih“ te borbe oko modela knjizevne prakse, a svojim je plodnom i Sirokom
djelatnos¢u fascinirao suvremenike. Pratio je 1 domacu 1 stranu knjizevnost,
okuSao se u svim vrstama, bio je i kritiCar pa je tako pisao knjizevnopovijesne
studije, likovne i glazbene kritike, politicku publicistiku te se bavio |
prevodenjem. U knjiZzevnosti se javio vrlo rano, ve¢ kao osmoskolac, ubrzo je
postao i suradnik ¢asopisa te je ve¢ kao mladi autor nizao uspjehe. Formiranju
njegove licnosti uvelike je pridonio boravak 1 studiranje u Becu. Milanja istice
kako se upravo dozivljaj toga grada depresivno odrazio na njegov emocionalni

razvoj. On istiCe da se u Nehajeva profilirao osjec¢aj za psihicke dispozicije

2 poli¢ Kamov, J.: Isusena kaljuZa, Konzor, Zagreb, 1997., str. 338.
B poli¢ Kamov, J.: IsuSena kaljuza, Konzor, Zagreb, 1997., str. 338.
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osobnosti §to je rezultiralo opisivanjem 1 psihoanalizom intimnoga prostora
usamljenoga pojedinca, otudenoga dekadenta te desparatora. Upravo su zato
njegovi likovi hipersenzibilirani intelektualci, krhki i nervozni, pasivni prema
izazovima zivota, sumorna raspolozenja te hamletovskih dilema u suocenju i
sudaru sa stvarno$c¢u §to je najvise vidljivo u njegovim proznim djelima. lako je
u svojoj ranoj fazi donekle 1 bio pod utjecajem realistiCke stilske paradigme, npr.
u njegovim novelama (npr. Nemo¢) kasnije je postao modernist u punom smislu
te rije¢i. U njegovim djelima realizam postaje upitan, pocinje Se isticati
kategorija individue i slobode, koja je u vezi sa osamljeno$¢u, umorom te
spleenom. Tako je u njegovim djelima prikazana cuvena sintagma mladih,
bjezanje od zivota, a vidljiva je u njegovim novelama, dramama, te pogotovo u
romanu Bijeg (Milanja 2002:245).

3.1. ,,.BIJEG“

Roman Bijeg nosi podnaslov ,povijest jednog naSeg Covjeka®, a ta
povijest predstavlja uz njegovu povijest 1 ono Sto se€ s njime dogada, drustvenu
dimenziju u kojoj zivi, odnosno drustveno i socijalizacijsko odredenje junaka
djela. Nemec navodi kako je naglasak kroz cijelo djelo na psihi¢kim, osjetilnim i
autoanalitiCkim radnjama lika, koji nije niSta drugo nego mozemo rec¢i jedna
varijanta ,,suviSnoga Covjeka®“. Fabula romana je jednostavna i govori 0
poznatom tipu ve¢ spomenutog ,,suviSna ¢ovjeka* 1 njegovoj tragi¢noj sudbini
koja se sudara s malom provincijskom, malogradanskom sredinom, ali i
vlastitom predispozicijom te dozivljava poraz i na kraju svoga Zivotnoga puta se
pita o Kkrivici. Tematika je iz svakodnevnog zivota i mozemo reci kako se svako
poglavlje bavi jednom temom i problemom. Teme i problemi koje roman
namece u osnovi imaju jednu slozeniju sadrzajno-tematsku i svjetonazornu ideju

jer roman podrazumijeva stanje duha epohe, individualne, drusStvene,
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antropoloske 1 ontoloske ,,figure®, interiorne 1 eksteriorne geste 1 podrazumijeva
stanje knjizevnih mogucénosti stilskih i tehnoloskih ,,pomagala“ i posebnosti u

svom narativnom mehanizmu (Nemec 1998:47).

3.1.1. NARATIVNE TEHNIKE

Roman Bijeg, kako navodi Milanja, sadrzi najmanje pripovijedanja, koje
je u trecem licu, a najviSe Andrijasevicevih monologa, dnevnickih zapisa,
dijaloskih radnji, eksternih 1 internih analepsa, pjesniCkih slika, rukopisa i
pisama. Djelo je proZeto njegovim razmatranjima o knjiZzevnosti §to mozemo

vidjeti iz citata:

., Kad ga je na jednoj glazbenoj veceri upitala sto misli o Ani Karenjinoj,
gotovo mu bude neugodno Sto Vera hoce da cita tu knjigu i odgovori joj da bi

knjiga mogla smesti njenu dusu.
- Ta ja nisam viSe takva mala djevojcica, kakvom me vi drzite!

- Svaka velika knjiga je prozZivljena; i onaj koji ne mozZe da na sebe prenese tu

piscevu emociju bolje da ne cita knjige.

- Drugim rijecima: ozbiljna literatura je samo za takve ozbiljne i tmurne
muskarce, kao Sto ste vi; a mi - nedozrele kevice - valja da citamo uvijek

Andersena. Do koje godine, molim vas? - Ja sam veé dosta stara“**.

Takoder, glavni lik ¢esto govori o situacijama i akcijama koje poduzima i

ti njegovi monolozi prekidaju pripovjednu instanciju:

,,...Pa Sto da se i misli? Nevolja se tim nece promijeniti. Zbilja je dobro
Sto ne idem u Za-greb. Stara me ionako ne voli; znalo bi se jos dogoditi da mi
spocitne kojesta. Ona je ce-kala da ¢u ja vec¢ ove godine doci po Veru; mogla bi

me jos i ostro docekati. U pismu se sve dd bolje razlozZiti. I stara i Vera vidjet ¢e

Y Cihlar Nehajev, M. : Bijeg, Zagreb, Skolska knjiga, 2002., str. 14
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da je zasad najbolje ovako kako sam ja ucinio - pa c¢e se umiriti, dok napravim
ispit. Vera ce ve¢ pred materom braniti moje razloge; da ja sam govorim sada
sa starom, mogao bih se jos i posvaditi s njom. Da, bolje je Sto idem u Zdence.

Ali iz Broda ipak moram da im pisem kartu."”

ili iznosi svoja sje¢anja u obliku dijaloga u kojem razgovara sam sa

sobom:
— Ah, da joj mogu pisati!

Dolazi mi na um cesée da prekrsim rijec. Ne bi bilo tesko.: napises pismo,

posaljes i - povjeris sve slucaju. Ako je Vera sama kod kuce, primit ce ga.
—A da ne primi?

Ne, ne - bilo bi ruzno. Mogao bi mi Hrabar spocitnuti da ne drZim rijeci.

A i u Verinim ocima to bi me ponizilo.

Znam dobro da ona iza majcinih leda ne bi poduzela nista, osobito sada.
Pa - ne smijem da unistujem njenu vjeru u mene, ne smijem da se pokazujem

slabim.

v 14 16
Izdrzat ¢emo.

Milanja govori kako roman ima dvanaest poglavlja, a svako od njih, osim
zadnjeg koje je epistolarni testament glavnoga junaka, ima niz potpoglavlja i
fragmenata koji ne prate radnju u kontinuitetu. Vazno je spomenuti prvi
fragment prvog poglavlja u kojem pripovjeda¢ ocrtava Purin lik uglavnom
psiholoskim karakteristikama te daje indikaciju da ¢e pejsaz, ako ga bude, pratiti
osnovnu psiholosku dispoziciju glavnog lika. Cijela je fabula romana podredena
psiholoSkom rastrojstvu lika pa se tako radnja sastoji od niza samostalnih

jedinica koje prate njegovo stanje. (Milanja 2002:250).

> Cihlar Nehajev, M. : Bijeg, Zagreb, Skolska knjiga, 2002., str. 7.
'8 Cihlar Nehajev, M. : Bijeg, Zagreb, Skolska knjiga, 2002., str. 33.
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3.1.2. STILSKI MODERNIZAM

Susnjara navodi kako je Nehajevljev stil vrlo bogat izraZajnosti rijedi,
izrazima i frazama iz svakodnevnog govora te da je uporaba narodnog blaga,
kao Sto su poslovice primjerice, vrlo dobro ukomponirana u govor romana.
Njegov leksik nije prebogat, ali je zato vrlo znacajan. Leksemi koje koristi ¢esto
Su U svom osnovnom i izvedenom znacenju povezani u frazeme. Pomocu
mudrih misli i poslovica Nehajev nam iznosi svoje misli te prenosi bogate i
jezgrovite poruke s moralnom, pravnom i socijalnom pozadinom (npr. Kako
malo treba za srecu; Robovi smo svoje djece; Tesko je vjerovati u vrijednost

onoga Sto sam stvaras).

Susnjara isti¢e i mnoga stilska sredstva koja koristi Nehajev, no kao
najeS¢e mozZzemo spomenuti usporedbu. S obzirom da je ona vrlo Cesta 1 u
naSem svakodnevnom govoru to nije ¢udno jer kako smo spomenuli vec,
Nehajev koristi mnoge izraze iz svakodnevnog govora. Usporedbe koje koristi
mozemo prepoznati kao uzviSene, homerske, humoristi¢ne, umjetnicke, neke
vrlo jednostavne, ali i neke duboko psiholoske (npr. Ispitivali su me kao daka na
ispitu; digne te kao pero u zrak; bijednik kao utamnicen mora da pati). Cesto se
moze primjetiti da povezuje usporedbu 1 metaforu koje su najéesc¢e emocionalno

obojene. Od ostalih stilskih sredstava istice se joS 1 personifikacija.

Nehajevljev je stil kako zakljuduje Susnjara vrlo bogat poetizmima,
vulgarizmima, zargonizmima, kolokvijalizmima te internacionalizmima. Od
internacionalizama najc¢es¢i su latinizmi §to 1 nije cudno s obzirom na autorovu
naobrazbu, nacitanost 1 znanje. MoZemo spomenuti i uporabu historizama,
arhaizama, egzotizama te biblizama koji nam jo$ viSe dokazuju bogatstvo

Nehajevljeva jeziénog izraza (Susnjara 2000:183).
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Iz niza primjera mozemo zakljuciti kako je Nehajev pisao izrazom, stilom
i jezikom koji se apsolutno moze i mora nazvati individualnim i posebnim te da

je on nesto po ¢emu je taj autor prepoznatljiv.

3.1.3. RASPAD IDENTITETA

Nehajev kako navodi Milanja u romanu Bijeg oslikava osjetilna stanja
glavnoga lika, njegovu percepciju svijeta, poziciju svijesti u odnosima s
izvanjskim, druStvom 1 profesijom te njegovu Zivotnu nesposobnost. Milanja
istice da nam autor zapravo prikazuje portret krize identiteta 1 to seksualne,
moralne, prosvjetno-uciteljske, knjizevne, socijalizacijske, intelektualne i
filozofske. Puro Andrijasevi¢ prikazan je kao intelektualac prijelaza stoljeca, sa
svim ontoloskim slabostima, hipersenzibilan je, dusevno krhak i slab. Roman je
tako proZet 1 ontoloSkom 1 psiholoSkom nestabilnosc¢u lika koji je nedostatan 1 u
nemogucénosti ispunjenja smislenom supstancijom kojom bi postigao status i
puninu svog subjekta. On je usamljen, vjeruje i osje¢a se suvi$no i beskorisno.
Lik je odreden kao mrzovoljnik prema promjenama Zivotnih boemskih navika, a
obiljezava ga i lijeni konformizam. U jednom momentu nalazimo 1 tipi¢nu
modernistiCku simbolizacijsku vrijednost koja lika vodi u beskuénistvo,
nespokoj te ukletost, a to je putovanje. Put u tom slucaju predstavlja i
asocijativni ulaz u figure sje¢anja, koje nas upoznaju s veé neurotiziranim
djetinjstvom pa mozemo zakljuciti da je glavni junak ve¢ tada bio odreden u
kojem ¢e se smjeru razvijati. Odlaskom u europski velegrad on se ne uspijeva
prilagoditi novoj sredini. Mozemo reci da za to postoji visSe mogucih razloga od
ve¢ spomenutih problema iz djetinjstva, do neostvarene ljubavi zbog razliCitog
Imovinskog statusa, pa i grada Senja gdje je odrastao, a ¢iji mjestani umjesto da
poticu njegov intelekt 1 individualnost, otezavaju mu prilagodbu, zavide mu 1
slamaju ga svojim tupim 1 zatvorenim razmiSljanjima. Iako se on pokuSavao

podignuti iz depresije, pasivnosti, pesimizma i fatalizma uvijek je nailazilo nesto
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jaCe od njega i polako ga slamalo sve dok nije dozivio tragi¢an vrhunac, a to je
bilo samoubojstvo. Milanja zakljucuje da je tim svojim ¢inom oti$ao u nistavilo
te si omogucio bijeg od Zivota kojeg je duze vrijeme prizeljkivao (Milanja

2002:247).

4. SIMUNOVIC U KONTEKSTU MODERNE

Simunoviéev opus posebno je zna¢ajan za kontekst hrvatske moderne.
Detoni-Dujmi¢ isti¢e da se Simunovi¢ izdvaja od ostalih autora zato $to je na
temelju regionalne i folklorne obradbe razradio slozene psiholoske sadrzaje i
zahvatio totalitet pojedinca te ponudio neke odgovore na probleme zbilje. S
obzirom da je mladost i znatan dio Zivota proveo u Dalmatinskoj zagori,
tematski se zadrzao na svijetu, mislima 1 navikama lokalnog stanovniStva.
Tematski 1 motivacijski sustav njegovih djela bio je jednostavan i €ini se da
Simunovi¢ vrlo usko osvjetljuje Zivot dalmatinskog sela tumacéeéi sve njegove
nevolje samo udaljavanjem od prirode, iskonskog Zivota i starinskih obicaja.
Cesta mu je tema bio nepremostiv jaz u odnosu sela i grada te je preteZito
zagovarao naratora koji je osudivao strance 1 dosljake jer su svojom prisutnoscu
1 bolnim prozivljavanjem tudinstva uznemiravali ,,domace®. S obzirom da je na
taj nacin favorizirao tradicijsko mnogi su u njegovom stvaralastvu uocili
kompleks regionalnosti. Cesto je koristio elemente mitova i narodnih pri¢a koje
je unosio u svoja djela pa je tako duh moderne realisticke poetike spajao s
narodnom tradicijom, povezujuéi staro i novo. Napisao je oko sedamdesetak
kra¢ih proza (Muljika, Duga, Alkar), jedan roman (Tudinac) te romaneskne
kronike, a pisao je i autobiografske zapise i drame (Cudo, Romildo, Stojana i
Momak-djevojka) (Detoni-Dujmi¢ 1996:9-13).

4.1. ,,TUDINAC*
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Roman Tudinac kako navodi Nemec mjeSavina je druStvenog i
psiholoskog romana, a radnja mu je koncentrirana oko jednog lika. Glavni lik
covjek je bez odlucnosti, bezvoljni 1 iskompleksirani sanjar, umanjene Zivotne
energije 1 sa snazno izrazenim osje¢ajem tudinstva i iskorijenjenosti. Fabula
slijedi ritam njegovih uglavnom nemotiviranih postupaka 1 psiholoskih impulsa.
Prica je tako prilicno zbrkana te se u njoj mijeSaju realno 1 bajkovito te
iskustveno 1 fantasticno. Ono po Cemu je roman poseban su iracionalne
komponente te motivika preuzeta iz usmene knjizevnosti Sto nije bila

karakteristika ostalih romana ovoga razdoblja (Nemec 1998:55).

4.1.1. NARATIVNE TEHNIKE

Detoni-Dujmi¢ govori kako radnja romana nije ravnocrtna jer ovisi o
impresionisticnom 1 trenutnom odnosu junaka prema srediSnjem problemu. S
obzirom da se u glavnhom junaku stalno mijesaju razum i osjecaji, radnja se
paralelno tome zgusnjava i razrjeduje. Fabula je nemirna i ima dva srediSnja
poticaja koji zavrSavaju podvojenoSc¢u Stankove ljubavi izmedu strankinje i
autohtone seoske djevojke. Sizejne situacije romana kako navodi Detoni-Dujmié
istodobno su 1 ovisne i1 samostalne. Naoko se ¢ini da su nezavisne cjeline, ali one
su zapravo dijelovi mozaika kojim nam autor karakterizira glavnoga lika. Tako
je Simunovi¢ pomoéu njegovih misli, dojmova i sjecanja povezivao te
raznovrsne 1 gotovo samostalne sizejne jedinice 1 time dobivao prostor za
oblikovanje novih pripovjedacki zanimljivih prizora (Detoni-Dujmi¢ 1996:21-
23).

Otudenost lika i bajkoviti motivi omoguéili su Simunoviéu mnogo
ponavljanja i puno pripovijedanja u romanu. Tako kao provodni motiv romana
mozemo spomenuti ¢udesnu legendu o Vilinom vrelu, koja zapravo 1 pokrece
glavnoga junaka, a mnogi slikarski opisi pejsaza daju nam jo$ bolji pregled

njegova stanja kao npr. u sljedeéem citatu:
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., Stale se skupljati prve jesenje magle u veliku dolinu Koviljevackih sela,
gdje ih u to doba godine bude ne samo u ranim jutrima, ve¢ i u vecer, ¢im sunce
zade za veliku Javorovu kosu. Skupljale se one, jer sila se voda razlijevalo onom
dolinom, u koju je svaka uvala pustala svoje vrelasce, prije pomamno, pak
mocvarno i tiho. (...)...a osobito na onim pustim putima, Sto se vijugahu oko

.. Vve s . ... . ] 17
niskih brescica, sa ledinama i rijetkim grmljem. *

Mitska imaginacija oznacila je autorov iskorak prema spoznajnoj funkciji
mita i legende, pa se tim pomakom pridruzio suvremenom simbolizmu kojim je

roman proZet. Citatom iz romana potvrdit ¢u upotrebu mitskih elemenata:
,,— A kakvo je to Vilino vrelo i je li to istina?

— Jest. Ima gore na planini, u Kozjoj jami, voda neka, koju zovu Vilino
vrelo, jer se, kazu, neka vila u njoj vida. Pa djevojka, koju momak ostavi ili ne

mari za nju...
— To znam — ali onda bi svaka cinila tako i mogla bi zaluditi koga hoce.

— Znate? No, ne bi svaka, jer se tu hoce srca. To je strasno duboka jama,
da se k vrelu ne moze vec niz konop, a unutra buci i tamno je. A izici je jos sto
puta teze. Lani, kad su bile velike vjezbe ovuda, htjela su i dva oficira vidjeti ono
vrelo, ma nijesu smjeli dolje. Samo su povirili pa —,, Hu — hu!” rekose. Jedna
se udovica slomila ondje, pa otada, vele, tako strasno zavija, da se kose jeze od

straha. “

Detoni- Dujmi¢ zakljucuje kako roman odlikuje modernisticka odsutnost
literarnoga  pripovijedanja, zaokupljenost pojedinacnom sudbinom te
oblikovanje price na razini lika u simbiozi s magijskim profanima (Detoni-
Dujmi¢ 1996:24).

v Simunovi¢, D.: I1zabrana djela, Zagreb, Matica hrvatska, 1996., str. 323.
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4.1.2. STILSKI MODERNIZAM

Detoni-Dujmi¢ navodi kako je stil Dinka Simunoviéa jednostavan i
uskladen. Ono §to je on htio posti¢i je da se Citatelju Sto viSe priblizi ono o ¢emu
se govori u romanu, pa stoga njegov izraz sadrzi dramatizirani govorni ritam,
sazete fraze sa stilolingvistickim efektima lokalnoga govora, a na semantickom
se planu primjeCuje teznja prema jednostavnom puckom razmisljanju i
zakljuéivanju. Prilikom pisanja koristio je mnoga stilska sredstva kako bi
docarao slikovitost i1 fantastiku kojom je proZeto njegovo djelo. U odredenim
dijelovima koristio je grotesku, humor 1 ironiju kao npr. u pripovjedacevim
komentarima. Za opise i Ceste slikovne prikaze krajolika autor Koristi lirsko
impresionisticko sjencanje, pa u nekim dijelovima romana dolazi do pretapanja
razli¢itih knjizevnih Zanrova. Ceste se usporedbe, pa je tako ve¢ spomenuta
usporedba odnosa sela 1 grada, odnosno usporedba dviju Zena koje je volio
glavni lik, a isto tako i usporedba lika s odredenim elementima pejsaza. U
takvim opisima mogli smo zamijetiti 1 uporabu uvecanica, umanjenica ili pak
pogrdnih rijeci kako bi nam se Sto bolje doCarale odredene slike. S obzirom da
se u romanu javljaju u dijelovi mita, odnosno legende, mozemo uvidjeti i

uporabu simbolike (Detoni-Dujmi¢ 1996:19).

4.1.3. RASPAD IDENTITETA

Detoni-Duji¢ navodi kako je glavni junak romana Tudinac kolazirani lik
samoanaliticna otudenika koji je uronjen u Svijet pojavnoga te naviknut
razmi$ljati o dojmovima. Njegovu sudbinu pratimo od samog pocetka, sluteci
tako njegovu zlosretnu kob. Stankova krajnje senzibilna priroda u tragi¢nom je
proturjecju sa svijetom koji pristaje samo na snagu i beskompromisnost. Osim
Sto se ne osjeca ni kao gradanin ni kao seljak, osim S§to ga vise niSta ne vezuje za
rodno mjesto, svaka slutnja ugode u tog tipi¢nog Simunovic¢evskog homo

duplexa duboko je kontaminirana osje¢ajem boli na svim podru¢jima Zzivota.
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Tako jednom prilikom Stanko izjavljuje: ,, Od ljubavi se ne mozes sakriti nigdje,

isto kao ni od smrti"®

te nam tako najavljuje krivudavu putanju svoje sudbine.
On je dekadent osuden na nemogucnost zajedniCkoga Zivota, pa nam zato
ostavlja dojam psiholoski atomizirane osobe. Mozemo primjetiti da je u romanu
oslabljena drustvena opravdanost lika i njegovih postupaka. Tako npr. iz citata u
kojem Stanko odlazi ne moZemo procitati zasto je on to napravio i ne vidimo

nikakvo opravdanje za taj njegov postupak:
,,A Made kao da je ugledala nesto u njegovim ocima, rece naglo:
— Ne ostani ovdje...i kod nas imade mjesta!

— Kod vas nema toliko mjesta — odgovori i ne tajeci zlobu svojih rijeci. I ja

¢u najbolje otpocinuti tamo....a do sutra nije daleko. Zbogom!

Jos jedan diviji stisak ruke Madi i dugi pogled, a drugom mahne kapom,

kao da se ruga, i ode.

— Sto, zar je vise vidjeti ne ¢u? — zapita samoga sebe, kad je otvarajuci

vrata od dzardina zazvecalo zvonce u lozi.

[ nije vidio, kako se Made otrgla iz majcinih ruku i posla za njim, da mu
jos nesto kaze, vec je zatvorio vrata i koracajuci hitro niz strmu ulicu odgovorio

sam sebi: Nikada!“*®

Matos§ je kako navodi Detoni-Dujmi¢ o Stanku rekao kako je tipi¢an
mlohavi, besciljni pokazatelj bezenergijske i anemijske generacije pospanog,
nepromisljenog 1 sanjarskog suvremenika. Ona zakljucuje kako je Stanko ne
samo situacijski nego 1 osjecajni tudinac zbog njegovih kolebanja izmedu dviju
zena od kojih na kraju obje napusta, a to se onda prenosi 1 na njegov kreativan

plan jer on sustavno Cezne za umjetniCkim iznoSenjem osobnih osjecajnih 1

1 Simunovi¢, D.: I1zabrana djela, Zagreb, Matica hrvatska, 1996., str. 330.
9 Simunovi¢, D.: I1zabrana djela, Zagreb, Matica hrvatska, 1996., str.457.
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misaonih sadrZaja, ali ne uspijeva jer se i u tom podrucju iskorjenjuje. (Detoni-

Dujmié 1996:22).
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5. KOZARAC U KONTEKSTU MODERNE

Ivan Kozarac paznju je privukao svojom prvom zbirkom pripovijedaka
Slavonska krv koju je objavio 1906. godine. Ta je zbirka ocrtala njegov
pripovjedacki profil te se unato¢ neujednaCenim vrijednostima pojedinih
pripovijesti u njoj priblizila najboljim djelima njegove umjetnosti. Njegova
sposobnost 1 zrelost kojom je crtao pejsaze 1 stvarao ugodaje bila je
neuobicajena za mladog pisca koji je imao tek dvadeset godina. Motivi koji su
ga okupirali bili su selo, ravni, Sume te paSnjaci 1 zbog toga je s razlogom
nazvan pjesnikom slavonske zemlje. S obzirom da knjiZzevnost poznaje
regionalnost od samih svojih pocetaka, a osobito je to bilo vidljivo u realizmu,
lako Kozarac po svojim stilskim oznakama nije realist, on je svakako regionalni
pisac. Jel¢i¢ istice kako upravo zahvaljujuéi njegovom modernistiCkom izrazu
Slavonija Zivi i1 punije i mnogo intenzivnije nego u djelima bilo kojeg njegova
prethodnika. Njegove pripovijetke razvijaju raskosSnu, punokrvnu evokaciju
njezinih prostora, zivotnih energija i navika njezinih ljudi, siline prkosa i strasti
koji ih usrecuju i unistavaju, a lik Puke Begovica u istoimenom romanu doseze
u tom smislu vrhunac. U lirici koju je pisao nije bio negator pjesnicke tradicije,
tek je ponekad bio pomalo gnjevan kao npr. Kranj¢evi¢ sa ¢ijim stilom 1 formom
mozemo usporediti Kozaréevo pjesnistvo. Pisao je ljubavne 1 socijalne pjesme, a
U njima je pjevao o sasvim nemodernistickim temama, temama sela uopce, koje
nisu primjerene moderni. Unato¢ tome on je bio zaista moderan pisac. Jel€i¢
istiCe da je ta modernost jo§ uvijek jednako svjeza i1 u danasnje doba. Kozarceva
nedoreCenost stitha 1 nedovrSenost reCenica, suspregnutost emocija 1 otvorenost
pri¢e izrazito je moderna crta 1 u danaSnjoj knjiZevnosti. MoZemo zakljuciti da
je Kozarac znacajan pripovjedac, ali ne toliko znacCajan pjesnik, no ipak se
njegova poezija nezadrzivo uljeva u njegovu prozu i tako postaje neodvojiva od
nje 1 jednako vrijedna (Jel¢i¢ 2005:198).
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5.1. ,,PUKA BEGOVIC*

Duka Begovi¢ jedini je roman lvana Kozarca koji je izlazio u nastavcima
u lustrovanom obzoru 1909. godine, a u obliku knjige se pojavio posthumno u
izdanju Drustva hrvatskih knjizevnika 1911. godine. Roman je psiholoska
studija slavonskog mentaliteta pa je cijela radnja usmjerena iskljuivo na
karakter glavnog lika. Glavni lik je Puka Begovi¢ naizgled snazan, energican,
Impulzivan i vitalan, a zapravo ga karakterizira egzistencijalna osamljenost,
intezivnost osjecaja te nagleSene crte tragike 1 fatalizma. Nemec isti¢e kako je
Dukino ponasanje odredeno afektima, fiziologijom, nagonima te
autodestruktivnim silama, on je pun zivotne snage i volje i to ga na kraju vodi u
propast. Struktura romana je razbijena te ju ¢ine slike i crtice koje su labavo
povezane s pstholoSkim stanjem glavnoga lika. Kraj je neo¢ekivan, abruptivan te
daje dojam otvorenosti 1 zagonetnosti, a recipijentu ostavlja slobodu
nadopisivanja. Odmah po izlasku, ali i kasnije roman je dobio znatnu paznju
krittke pa ga mnogi kriti¢ari ubrajaju u dvadesetak najuspjelijih djela naSe

knjizevnosti (Nemec 1998:52).

5.1.1. NARATIVNE TEHNIKE

Roman kako navodi Nemec karakterizira klasicno autorsko
pripovijedanje, pripovjedac je sveznajuci s dominacijom vanjske perspektive u
koju je uveden lik reflektora. On predstavlja personificirani medij opazanja koji
autoru omogucuje prilinu slobodu u iznoSenju junakovih psihic¢kih reakcija,
misli, osjecaja 1 stanja. To omogucuje dojam neposrednosti i iskrenosti jer je
Citatel] neposredno uvucen u doZzivljajni svijet lika. U romanu se ispreplicu
proslost 1 sadaSnjost, a kronologija je naruSena brojnim analepsama. Radnja
zapoc¢inje in media res povratkom glavnog lika iz zatvora, a onda se

retrospektivno vraca u djetinjstvo 1 mladost te prikazuje scene i dogadaje koji su
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kulminirali Pukinim zlo€inom, odnosno ubojstvom vlastita oca. Naracija je

isprekidana i disperzirana, a reCenice nemirne i rascjepkane (Nemec 1998:52).

Viskovi¢ istice da ta sekvencija kojom zapocinje roman zapravo
kronoloSki pripada sredini fabularnog niza te smatra da je to Sto je stavljena na
semanticki markirano, pocetno mjesto u kompoziciji vrlo vrijedno jer otvara
pitanje zaSto je Puka zavrSio u zatvoru, hoce li ga itko docekati, kako ¢e se
ponasati nakon zatvora i sl. Isto tako, Kozarac je tu sekvenciju iskoristio kako bi
indicirao neke klju¢ne Pukine karakterne osobine koje ¢e obiljeziti cijeli roman.
Nakon nulte fokalizacije pripovjeda¢ prelazi u unutarnju fokalizaciju, potpuno
preuzima Pukinu vizuru, motri prirodu njegovim o¢ima izvjeStvajuci ne samo o

tome Sto Puka vidi nego 1 indicirajuc¢i kako on videno doZivljava:

,,Za pol sata prispije na stan na kojemu ga cetiri godine nije bilo. Pode po
njemu, pregleda sve sa svih strana. Vidje prosiku, dugu, jako dugu staru prosiku
Hajke, sume — jednaka je. Eno tamo i one trske i onog sabljastog sasa u bari
pred prosikom! Jednak je i on. Vidje i njih: Sljive, nasadene u dvoredu uokolo
podvodna i Sasovita livadista, i medu njima, pri samom kraju, uz samu baru,
staru kucicu, prekrivenu crepovljem i barsunastom mahovinom. Eno i bunara.
Kvrgavi hrast koji medu rasljama podrzaje deram — isti je. | topovsko tane,
ovjesSeno za pritegu, tamo je. I kad je potegao Sibu, zaskripala i zajecala derma,
bas kao i cetiri godine prije. Jednako poplakiva to mrtvo drvo... Eno i stajice za

konje. (...)%

,Kad je sve to obisao, sve to vidio, u Duki se ustalio nekakav drag
osjecaj, a osjetio se i cuvstven, bodar. Zatim je ispregao konje, pustio ih da
pasu, a sam legao od jednu Sljivu na onako vlaznu, vonjajucu zemlju, pa poceo

disati brzo i glasno. Okrenuo se licem nebu i Sto je duze tako leZao i motrio to

20 Kozarac, |.: Buka Begovié, Sudoperka, Pjesme, Zagreb, Skolska knjiga, 2005., str. 47.

31



Isto ozareno nebo sa bijelim strikama istkanim kroz plavilo zraka — bilo mu je

sve ugodnije, toplije i lakse. (...) Ganuce nekakvo bujalo u njemu...“**

Prelaskom na unutarnju fokalizaciju pisac efektno indicira Ccitatelju
Pukinu ljubav prema prirodi, njegovo izvorno, iskonsko osjecanje Zivotinja,

bilja te njegovu vezanost gotovo mitskim vezama uza zemlju.

Viskovi¢ navodi kako je Kozarac uvijek imao racionalan plan upotrebe
odredenih narativnih strategija jer njegovo pisanje ostavlja dojam ponesenosti i
egzaltiranosti, ali svejedno odabire poziciju unutarnje fokalizacije jer ona
omogucuje 1 njemu i pripovjedacu da se identificiraju s likom, dijele njegove
zanose 1 njegova razoCaranja te tako bira onu pripovijednu tehniku koja c¢e
istaknuti pripovjedacke vrline, a prikriti mane. On zakljucuje da kronoloski
nered u pripovijedanju ima svoje opravdanje jer time pisac u prvi plan izbacuje
upravo onu sekvenciju koja ¢e Puku prikazati u trenutku zahvalnom za
otpo€injanje zanimljive price, a naznacit ¢e umjetnicki dojmljivo najvazniju crtu
njegova karaktera, njegovu vezanost za prirodu i istodobno njegovu socijalnu
neprilagodenost i zaziranje od ljudi s kojima se neprestano sukobljava (Viskovi¢

1996:51).

5.1.2. STILSKI MODERNIZAM

Nemec navodi kako znatan dio romana zauzimaju lirski pasazi i stilizirani
opisi krajolika koji korespondiraju s unutra$njim stanjima glavnoga lika. Pritom
je vidljiva vrlo snaZzna stopljenost psihickog stanja Covjeka i1 pejsaza. U romanu
je vidljiv pomak u lirizaciji romana u odnosu na prethodne romane. Ono na §to
treba posebno obratiti paznju su impresionisti¢ki opisi personificirane prirode,
koja je oblikovana karakteristicnim parataktickim stilom, a u nju su utkani

osjecaji, misli 1 stanje duha:

2 Kozarac, |.: Buka Begovié, Sudoperka, Pjesme, Zagreb, Skolska knjiga, 2005., str. 55.
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,,Rumen sutona u dugim trakama hrli prema njoj, plazi niza livadu i
ogrljava nju, poskakuje oko nje. I smijesi se nad njom i njenom mladoscu. I vrbe
— Cini se njemu — vide nju i Sapucu: evo je, evo je!... I mirne vode nizine kao da
se bude, pa u laku drhtu svoje povrsine nose Sapat vrba drezgi, lopocima, Sasu,
daljini... I evo sad ce sti¢i ona! Gle — evo joS dvadeset...deset...devet...osam
koraka. Jos skok. I on osjeca: raste on. Njegove se ruke same pruzaju prema
njoj, a dosad mirna trava kao progovara, prica u sustaju, kao — divi se. I dode
ona... Sjeda do njega... Garavo joj lice zapureno, usne viazne. I samo se
privijaju jedno uz drugo, samo se sljube. Vrbe su onda tihe, zamukle, velicajne.
Rumen se rastiplje, gubi, a s vrblja, privida se, prokopavaju osjenci, sjencaci.
Potok tamni, grancice sto se sljube s vodama njegovim zaspivaju na njima kao
na meku uzglavlju. | osjenci se stapaju u sjene. I puno ih veé, tih sjena. Pod
njima dvoma Suskaju, sasaptivaju trave, pozZeljno podrhtava Strepavac i s

. s : : 22
obruba odronka snazno disi metvica. Oni govore...

Viskovi¢ govori da Kozarac koristi recenice zasi¢ene pridjevima,

personifikacijama, enumeracijama te da su one nemirna ritma:

.1 ve¢ sutradan, prije osvita, prije negoli je ijedan trak, ijedna Ziva boja
protkala granicu istoka, kad je u viaznom zraku mutna predzorja bilo vidjeti tek
nekoliko dimovitih nejednakih duga, Sutke je zapregao mrsave konje pod
rasusena kola, c¢vrsto stisnuo uzde, pognuo glavu i pognao ih skokce na svoj

((23
stran.

Takve duge reCenice prepune boja, atmosfere i1 dinamike ubacuje nakon
kratkih, hladnih, izrazito referencijalnih reCenica te tako stvara dramaticnost i

nisu mu potrebna druga stilska pojacavanja.

> Koza rac, |.: Buka Begovié, Sudoperka, Pjesme, Zagreb, Skolska knjiga, 2005., str. 38.
> Koza rac, |.: Buka Begovié, Sudoperka, Pjesme, Zagreb, Skolska knjiga, 2005., str. 43.

33



5.1.3. RASPAD IDENTITETA

buka Begovi¢ primjer je 1 pojam kako kaze Jel€i¢ autodestruktivne
energije koja karakterizira specifi¢nost mentaliteta slavonskog covjeka. On je
impluzivan 1 afektivan junak koji je noSen neiscrpnom vitalno$¢u, ali je
istodobno podc¢injen i zarobljen intezivnim osjecajem osmaljenosti, koja vodi u
egzistencijalnu krizu. Ono $to on misli 1 radi je nesputano, spontano, ispunjeno
osjecajem slobode, bez bilo kakvih ogranic¢enja, kako drustvenih tako i moralnih

(Jelgi¢ 2005:193).

Viskovi¢ istice da je Puka Begovi¢ lik koji posjeduje iznimne vrline, ali je
nesposoban da se konformisticki socijalizira te Svjesno izaziva sudbinu i
autodestruktivno srlja u propast. Cijelo vrijeme ima problema da prakti¢no-
racionalno organizira svoj Zivot jer mu je otac kao malome govorio o njegovoj
1znimnosti 1 nadmoc¢nosti nad drugim ljudima. Nakon ubojstva oca nestao mu je
orijentir i oslonac u svladavanju Zivotnih prepreka, ali isto isto tako i autoritet
protiv kojeg se bunio. S obzirom da ga je otac nauc¢io tome da ne sputava svoje
nagone, on ih pokuSava zadovoljiti jer kao izniman Covjek, bogataski sin 1 becar
Ima pravo na to. On izlazi iz svake situacije koja mu ne odgovara, trazi potpuno
prepustanje nagonima, a odgovor tome su ulijetanja u elementarne situacije
prepoznatljive fizicke opasnosti kojom bi se doveo do samounistenja. Takoder je

zanimljivo 1 njegovo poimanje Zene, on ih doZivljava samo kao objekte:

., Koliko li sam samo cura izminjao. Idem dvi-tri nedilje k jednoj, idem
dotle dok je ne oblazem i obljubim, a onda opet drugoj... A vi?... Vi ste se kroz
cilu mladost drzali jedne ko pijan plota. Vi ste se curama samo ulagivali, vi ste
ih samo mitili, mazili se s njima, a ja — ja sam ih tuko. Tuko sam ih Sakacki i
ularom i sto sam dohvatio. One su bile vase dok im se svidjelo, a moje su bile jer

su se bojale, jer su strepile preda mnom, jer su morale. To je bila razlika didaci

34



moji!l... da. Ja joj za svaki poljubljaj dadem sakom u rebra i jos mora kazati da
JOj je 1 to slatko, a vi ste svaki poljubljaj i ogrljaj placali medenjacima i

v .. 24
zenidbom! I jos su vas varale...

Iako je ova recCenica izgovorena u ljutnji, u afektu, s Zeljom da se naglasi
vlastita iznimnost, razliitost i nadmo¢, te Pukine rije¢i mnogo govore o prirodi
njegova ljubavnickog umije¢a koje se ipak ocituje prije svega kao brutalna

tjelesna strast, ¢ak primitivna i animalna te borba za dominaciju.

Viskovi¢ zakljucuje da je Puka vrlo kompleksan lik, umjetnicki uvjerljiv
jer ga upravo ti kontrasti njegove sposobnosti da bude prisan i sjedinjen s
prirodom 1 nemoguc¢nost da harmoni¢no komunicira s ljudima, njegova
dubinska, egzistencijalna osamljenost, njegove neuroze i njegovi strahovi ¢ine

modernim junakom.

6. GALOVIC U KONTEKSTU MODERNE

Galovi¢ je za sobom ostavio golem, ali neujednacen opus desetak knjiga
koje su razliCitth Zanrova, a u njima se ogledaju nestrpljivost, zurba, nezreli
odraz literature te istinska darovitost. Za zivota je objavio tek Cetiri omanje
knjige, da bi posmrtno dobio izdanje sabranih djela kojim su obuhvaéeni radovi
od najranijih djecackih zapisa, usputnih skica, nedovrSenih pokusaja, planova,
zabiljeski, do ozbiljnih ostvarenja i ambicioznijih postignuc¢a. Detoni-Dujmié
navodi kako je njegovo djelo duboko ukorijenjeno u doba moderne te da je za
njega najtocniji opisni izri¢aj pluralizam umjetnickih 1 estetskih programa.
Galovica ponekad Kkarakteriziraju oprec¢na nacela onovremenog estetskog
strukturiranja povijesne zbilje, no ni jedan estetski ni umjetnicki problem nije se
kod njega homogenizirao, nego je bio optere¢en sukobljenim zahtjevima jednog

kompleksnog vremena. Ta odrednica vremena u kojem je Zivio bila je zdruZena

**Koza rac, |.: Buka Begovié, Sudoperka, Pjesme, Zagreb, Skolska knjiga, 2005., str. 63.
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s razli¢itim tegobama svakodnevnog politickog, drustvenog, gospodarskog
odnosno imanentnog nacionalnog razvoja u kombinaciji s raznim sadrzajima
europskog knjiZzevnog i estetskog realiteta. U tom je pogledu, isti¢e Detoni-
Dujmi¢, Galovi¢ neosporni djelatnik i tvorevina moderne (Detoni-Dujmié
1988:7).

6.1. ,,ZACARANO OGLEDALO*

Zacarano ogledalo sa svojih stotinjak stranica nalazi se na donjoj granici
duljine romana. Predstavlja simbolisti¢ku prozu, o projekciji unutras$nje opsesije
koja nastoji predociti viziju prijelaza iz Zivota u smrt. Tako se u djelu ispreplicu
realnost 1 fantazija, java 1 san, stvarnost 1 prividenje. Tema je bivanje izmedu
zivota koji se ne Zeli 1 smrti za kojom se Zudi radi gubitka voljene osobe, te
bjeZanje iz jave u san. San je ostvarenje svega Zeljenog i1 konacno oslobodenje
od pritiska radi gubitka. Snom se izgubljena zemaljska ljubav Zeli pretvoriti u
vje¢nu, bozansku. Nakon §to mu se djevojka ubija, glavni lik Marcel Petrovi¢
pored njenog lijesa sanja najsmjeliji san, znaju¢i da jedino na taj nafin moze
ponovno biti sa svojom voljenom. Zeli osjetiti Zivot koji je utrnuo, a koji mu
silno nedostaje. Pripovijest postaje nestvarna pocetkom tog sna, ulaskom

Marcela i djevojke u zacarano ogledalo.

6.1.1. NARATIVNE TEHNIKE

Zacarano ogledalo ima dva narativna sloja. Jedan je stvarnosni, a drugi
fantazijski koji predstavlja snovitu varijantu stvarnosnog, odnosno realisticki
motiviranu iluziju. S obzirom na promjene perspektive naratora, Detoni-Dujmi¢
navodi kako je Galovi¢ uSao i na tlo fantastike. Fantasti¢ni se dijelovi odvijaju

gotovo sami za sebe, bez pocetka i kraja. Uglavnom predugo traju, a na kraju
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zavrSavaju naglo i s neizvjesnim ishodom tako da Citatelj ne zna npr. u sceni
razbijanja ogledala, je li glavni lik umro, probudio se, usao u svijet sna ili je
prica zavrSila mukom 1 zamiranjem pripovjedata kojim upravljaju
psinoemocionalni impulsi i tome je podredena naracija (Detoni-Dujmié
1988:44).

Nemec navodi kako je Galovi¢ svoje djelo nazvao halucinacijom jedne
mjesecne noci. Zato se u ovom djelu svjesno brkaju planovi, a umjesto realnih
kronotopa vidimo stilizirani prostor i bezvremenu strukturu. U prvom su planu
ugodaji, sugestije, slutnje, impresije te slobodni nered asocijacija pa je tako
motivacijski sklop u potpunosti podreden psihickom stanju glavnog lika, a
fabula je zamijenjena formom ,,razbijanja zrcala®, odnosno nizom slika koje se

nizu logikom asocijacija:

,, U onom najblizem cvijetu lezalo je neko malo bice, i kad ga je dulje
promatrao, vidio je kako se mice, kako pruza ruke i dize se sa svog njeznoga
loga. Pa i u onim drugim cvjetovima, u svakome je zivjelo takvo bice. A cvijet se
priklanjao k cvijetu, latice drhtahu u dodiru neslucenih cjelova sapcuci nijeme,

bezglasne rijeci.

I perunike i potocnice kraj obale skrivale su tajnu koja je izlazila obnoc iz
tamnoga skrovista i silazila od cvijeta jednoga k drugome prenoseci miris

sjenama i mrakom.
Sve je Zivjelo, sve je disalo i osjecalo.

A iz plavog jezera digao se zlatan prijesto, i na njem je sjedjela Zena s
jednim jedinim lotosom u kosi, ali taj bijaSe ljepsSi od najcisceg dragulja. Caklio
se nad celom poput zvijezde, poput bisernog tracka nade, kao kapljica

najbistrije suze i kao iskra popodnevnog sunca.

Oci one zene bile su sklopljene.
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A kad ih je rastvorila, bljesak je u njima otkrio sve dubine, svu neznanu
slutnju tmine i caranje rumenih zanosa. U tim je ocima leZala zagonetka mraka,

i one otkrivahu zastor pred velikim dverima svitanja.?

Detoni-Dujmi¢ govori kako Galovic¢eve proze iz kruga tzv. realisticke
naracije poStuju prirodni slijed zbivanja, §to bi znacilo da su prostor i vrijeme
uskladeni te da su jasno izraZene crte topoloske organizacije pa je primaocu
poznata zamisao ustaljena vremena. Strategija pripovjedaca je usmjerena na
1znoSenje logi¢koga toka radnje, odnosno na vjerodostojnu fabulu. Medutim,
Detoni-Dujmi¢ zakljuuje da s napretkom raslojavanja svijesti pripovjedaca-
sudionika naracije jaca i nepouzdanost vremensko-prostornog okvira, odnosno
prespektiva slobodne procjene. Tako nalazimo na razne oblike promjene
vremenskog tijeka, kao na primjer promjene godiSnjih doba. U Zacaranom
ogledalu se tako kaze godiSnja doba spominju naopakim i neprirodnim slijedom
I to u munjevitim prekidima ili pretapanjima. To svakako vidimo u bajkovitim
situacijama gdje se godiSnja doba pretvaraju u nacrte hiperbolickih stanja i to sa
Impliciranom nesigurnoscu i tijekom. Detoni-Dujmi¢ zakljucuje kako je kod
Galovi¢a najdelatniji nacin naruSavanja postojanosti vremenskih perspektiva
otkrivanje postupaka biljezenja protjecanja vremena, gdje su kod njega gotovo
uvijek prisutna dva simbola mjerenja fizickog vremena. Ona govori da se u
Zacaranom ogledalu lutajuéa perspektiva pripovjedaca napaja u neprirodnoj
ovisnosti junaka u predimenzironiranom i okrutnom praelementu prirode —

suncu, ¢ije kretanje dokida sliku realnosti. (Detoni-Dujmi¢ 1988:60).

6.1.2. STILSKI MODERNIZAM

Detoni-Dujmi¢ navodi da je struktura Zacaranog ogledala izravno

posljedi¢na naratorovu oponasanju secesijskog panlinearizma. Time je Galovi¢

> Galovi¢, F.: Zacarano ogledalo, Zagreb, Pet stoljeéa hrvatske knjizevnosti, 1969., str. 82.
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nesvjesno anticipirao tehniku nadrealistiCkog slobodnog biljeZzenja slika
podsvijesti, iako nikada nije potpuno prekinuo spone kojima je masta vezana za
stvarnost, niti se prepustio automatskom ispisivanju doziva iz predracionalnih
slojeva podsvijesti. Detoni-Dujmi¢ isti¢e kako je izuzetna inertnost na planu
jezika, 1 to posebno u prozi upravo ono S$to je Galovic¢a razlikovalo od
nadrealista, a djelomice i simbolista. Takoder, kaze da je bajkoviti dio grade
slikovit niz prizora razli¢ite konzistenicije, kojem je u osnovi plosnost likova i
sadrzaja podrijetlom iz usmene knjizevnosti, a to se poklopilo sa secesijskom
naklonoS¢u prema stilizaciji 1 simplifikaciji. Ona istice kako je vrlo rano
primijeena Galovi€eva privrZenost isticanja antitetickih svojstava, a kako u
osnovi suceljavanja suprotnosti uvijek lezi teznja k pojednostavljenju.
Galovicevi postupci zdruzivanja kontrasata su odsjeci secesijske prostodusnosti.
Galovi¢ koristi, kaze Detoni-Dujmié, san i javu, svjetlost i tamu, zivot i smrt,
napucenost 1 pusto§ kao najceS¢e parnjake koji se inkopiraju u odredenu
fantasticnu vizualizaciju. U onom trenutku, govori ona, kada narator izlaZe o
odredenoj prirodnoj slici koja je vizualni izdanak i sazetak neke apstrakcije, tada

je Galovi¢ na pragu simboli¢ke manire (Detoni-Dujmi¢ 1988 : 67).

Zimbrek govori kako je pejzaz kontaminirao vi§i stupanj vremenske i
prostorne nemijerljivosti, da je on vise slika kataklizmi i niStavila te pretezno
nagrden okoli§ pun simbolike. On navodi da ti simboli u Zacaranom ogledalu
najprije obecavaju neke tajne, kao npr. zagonetno slovo, ali im ipak nedostaje
onaj drugi pol sugestivnosti, pa se stoga njihova konotatitvnost slama na
prostodusnosti bajke u kojoj se ¢udesnost podiZze na razinu zbilje pa je zato i
nema. Rije¢ je 0 nepotpunim simbolima koji su sukladni efektima bizarnog i
stiliziranog. Zimbrek zakljuéuje kako je Galovié¢ bio realist, artist, impresionist
te mistik, a iz toga svega se zapravo ne moze zakljuciti §to je on bio zaista. Neke

su mu stvari kako kaze Zimbrek, u opisivanju bile jednostavne 1 prirodne, a u
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drugima je bio istaknuti mistik, kao $to je to u Zacaranom ogledalu (Zimbrek

1936: 55).

6.1.3. RASPAD IDENTITETA

U romanu susreCemo perspektivu opsjednutog tragata s nesretnom
analitickom svijeS¢u koja tezi sve dubljem poniranju u tajnu vlastite iracionalne
osobe. Glavni lik Marcel Petrovi¢ tjeskoban je $to izaziva demonizam
pripovjedaceve perspektive. Detoni-Dujmic¢ istice da je on utjelovljenje patiensa
koji neosvjesten trpi, pasivno tumarajuc¢i kroz svijet nestvarnoga, ali je njegov
demonizam gotovo realisticki motiviran. Pripovjedaceva iracionalna osobnost
bila je poticaj za razgranati detaljizam kojem uvijek nedostaje sinteza pa se zbog
toga Citatelju nude djeli¢i nezbilje kao jedine stvarnosti. U cijelom se romanu
scene nizu asocijativno 1 bezvremenski, a pri¢a je zamiSljena kao proizvod
svijesti koja djeluje nalik snu. Svi su likovi osim glavnog bezimeni, a podaci o
njima stizu kroz projekciju jedinog imenovanog koji je fizicki takoder reduciran

gotovo samo na automatiziranu tjelesnu masu patiensa:

,Da sada pode k njoj, da sjedne kraj nje, pa da mu ona govori tiho i
polako, i da njezine rijeci padaju na njegovo srce kao rosa sto blazi i tjesi! Ali
nikako se ne moze maknuti; prikovan je ovdje i ¢ini mu se da ve¢ zivi, premda

. L W26
dise, gleda i slusa.

Detoni-Dujmi¢ isti¢e kako u Galoviéevim prozama na razini
kronotopskog motiva susrecemo ogledalo i njegove zamjene gdje njegova
reverzibilna mo¢ pomaze imaginaciji pripovjedata da odstupi od ranijeg
jednostavnog podvostrucenja lika. Ona govori da ogledalo dobiva §ire ovlasti jer

se uzima kao sadrzajniji vremensko-prostorni sazetak te se uz njegovu pomoc ne

26 Galovi¢, F.: Zacarano ogledalo, Zagreb, Pet stoljeca hrvatske knjiZzevnosti, 1969., str. 99.
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samo suceljavaju unutarnji i vanjski prostori u jednodimenzionalnom trajanju,
ve¢ se oni stavljaju u nove odnose, i neku vrstu opticke igre krizanja,
presijecanja i lomova, kako bi se uzdigli na visi stupanj zamjene i dubljeg
videnja. Detoni-Dujmi¢ kaze kako su umjesto jednostruka odnosa junaka i
njegova dvojnika, ustanovljeni pokretni likovi, tj. oni koji mogu mijenjati mjesto
u strukturi te prelaziti izmedu unutarnjeg i vanjskog prostora, a takav je upravo
Marcel Petrovi¢ te nepokrentni likovi, tj. oni koji predstavljaju funkciju tog
prostora kakva je npr. »ona« u Zacaranom ogledalu. U potonjem smislu
ogledalu pristupa 1 sam Galovi¢, gdje mozemo pratiti postupnu pretvorbu
ogledala kao secesijskog predmeta u kronotopski znak. Detoni-Dujmic
zaklju€uje da je Galovi¢ uveo ogledalo u pricu stereotipnim opisom interijera, a
zatim je fokus preselio na ogledalo kao scenografski rikvizit te ga je potom
smjestio u sferu metafizickog, a njegova nam je tajnovita 1 bajkovita pretpovijest
zapravo uvod u oniricku zadanost u strukturi pripovijesti (Detoni-Dujmié
1988:62).
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ZAKLJUCAK

Kao §to je re¢eno u uvodnom dijelu rada, na kraju ¢u zakljuéiti koje su to

sli¢nosti i razlike u romanima kojima sam se bavila.

Sto se ti¢e narativnih tehnika moZemo reéi da se u svim romanima koriste
iste tehnike te da se one montaziraju. Ni jedan roman nema pravolinijsku fabulu,
ve¢ ona ovisi o procesu funkcioniranja svijesti glavnoga lika te je upravo toj
njegovoj svijesti i podredena. Npr. Nehajev u Bijegu umjesto svijeta avantura i
napetosti lineranog zbivanja stavlja naglasak na unutarnju romanesknost. Zato u
djelu prevladavaju staticne 1 meditativne sekvence te opisi atmosfere koji su u
skladu s psihickim stanjem lika i njegovim osjecajima. Iste postupke opisa
pejsaza koji je u funkciji opisivanja stanja lika mozemo uociti 1 kod Kozarca,
Simunovi¢a i Galoviéa. Tim je postupcima u svim romanima razbijena
kronologija pripovijedanja te prostor u pripovijedanju. On se u svim romanima
prekida i ubacivanjem monologa glavnoga lika, njegovih misli i osjecaja,
dijaloga u kojima on razgovara sam sa sobom, redovito se eliminira kontekst,
pojedini se motivi ponavljaju, umecu se brojni citati te drugi sadrzaji psihickih
procesa likova kao §to su crtice, pisma ili stranice dnevnika. Tako druga dva
dijela Isusene kaljuze predstavljaju Arsenove dnevnicke zapise s primjerenom
prvoosobnom pripovjednom vizurom. Tim se postupcima u svim romanima na
povrsinu izbacuju raznorodni sadrzaji, koji su inace potisnuti 1 tek kroz zapise
dolaze na vidjelo. Mozemo zakljuciti da sve narativne tehnike koristene u ovim
romanima stavljaju akcent na junakov duhovni razvoj, prate proces njegove
samospoznaje i sagledavaju njegovu ulogu u drustvu, a konac¢na bilanca tog
procesa uvijek je negativna tj. zavrSava paradoksalnim odricanjem od vlastita

identiteta.
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Pregledom stilskih znacajki romana mozemo zakljuciti da svi autori
koriste mnogo stilskih figura. Od toga prevladavaju groteska, ironija i sarkazam.
Kod Kamova je posebno naglasena estetika ruznoga jer svojim stilskim
izrazavanjem izaziva Sok kod cCitatelja. Nehajeva karakterizira Cesta uporaba
frazema, poslovica i mudrih misli $to ne nalazimo kod drugih autora, dok je za
Simunoviéa i Galovi¢a tipiéna uporaba fantastiénih i bajkovitih elemenata te
motiva iz usmene knjizevnosti. Kod Kozarca znatan prostor u romanu zauzimaju
lirski pasazi 1 stilizirani opisi krajolika koji kao §to je ve¢ receno korespondiraju
s unutras$njim stanjima glavnoga lika. Tako je za njega tipiCan proces lirizacije
romana jer impresionisticki opisi personificirane prirode, oblikovane
karakteristicnim parataktickim stilom, u koje su vjeSto utkani osjecaji, misli 1

stanje duha najsnaznije prikazuju tu stopljenost covjeka 1 prirode.

U svim je romanima uocljiva sli¢nost na tematskom planu. Tako se
dogada zaokret interesa s politickih, nacionalnih i socijalnih problema, a u
srediSte radnje se stavljaju pojedinci, njihova intimna analiza i tajne njihove
duse. Oni su dusevno krhki i slabi, dozivljavaju krizu i raspad svoga identiteta te
prikazuju tragicnost mladih intelekata modernistiCke epohe s pocetka 20.
stolje¢a. To bi znacilo da objedinjuju tipske osobine i1 karakteristicne duhovne 1
eticke dvojbe brojnih hrvatskih intelektualaca te izrazavaju temeljnu duhovnu
dispoziciju moderne sa svim njezinim proturjeCnim ocitovanjima kao S$to su
nemir, nervoza, nesklad, sklonost autoanalizi, bijeg od Zivota i slicno. Mozemo
re¢i da su oni modernizirana varijanta ,,suviSnog ¢ovjeka®, odnosno talentirani
sanjari, ljudi znacajnog intelektualnog potencijala, koji zbog imanentnih
slabosti nisu dorasli problemima prakti¢nog Zivota 1 zahtjevima sredine u kojoj
djeluju. Njihova je osnovna znaCajka pasivnost, preosjetljivost, egoizam,
neuroti¢nost te nesposobnost socijalizacije Sto ith dovodi do propasti. Ono §to je
kod njih problem je to Sto u trenucima kada trebaju donijeti vazne Zivotne

odluke, kada se od njih ocekuje akcija, njima nedostaje volje i energije i
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prepustaju se kontemplaciji i raspadu svoga identiteta. Tako dolazi do
subjektivne vizure stvarnosti, psihologiziranja te tematiziranja socioloskih
¢injenica, stoga mozemo zakljuciti da je interes za psihologiju 1 prodor u dubinu

svijesti jedna od vrijednijih stecevina hrvatske moderne.
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SAZETAK

Tema ovog rada je usporedba romana hrvatske moderne. Romani koji su
zastupljeni u radu su roman Isusena kaljuza Janka Poli¢a Kamova, roman Bijeg
Milutina Cihlara Nehajeva, roman Tudinac Dinka Simunovi¢a, roman Puka
Begovi¢ lvana Kozarca te roman Zacarano ogledalo Frana Galovica. Rad je
podijeljen u pet poglavlja, a svako se poglavlje odnosi na jednog od spomenutih
autora, odnosno na njihove romane. Svako poglavlje na pocetku analizira znacaj
pojedinog autora za kontekst moderne te se nakon toga iznose osnovne
karakteristike svakog romana koje podrazumijevaju narativne tehnike, stilske
znaCajke 1 raspad identiteta. Na kraju slijedi zakljucak koji zadrzi sli¢nosti i

razlike medu romanima.
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